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DISPOSICIONES FINALES

Primera.— Desarrollo normativo.

Se faculta al Consejero de Educacion a dictar cuantas disposiciq
sean necesarias para la aplicacion y desarrollo de lo establecido en
Decreto.

Sggunda.— Entrada en vigor.

El presente Decreto entrara en vigor el dia siguiente al de su pub!
cién en el «Boletin Oficial de Castilla y Le6n».

Valladolid, a 4 de mayo de 2006.

El Presidente de la Junta
de Cadtillay Ledn,
Fdo.: IIAN VICENTE HERRERA CAMPO

El Consgjero de Educacion,
Fdo.: Feo. AVIER ALVAREZ GUISASOLA

ANEXO |

CURRICULO DE GRADO MEDIO DE DANZA

Introduccién.

Bajo la denominacién genérica de ensefianzas artisticas se englq
entre otras, las relacionadas con la expresion musical y escénica, ent
que se encuentran las ensefianzas de musica y de danza. Tienen la fin
de proporcionar un nivel de expresion artistica de calidad que se adeq
las demandas del mundo laboral y que garanticen no sélo una sélida
macion en lo relativo al conocimiento de la técnica y al desarrollo corpo)
sino también en lo concerniente a aspectos inherentes a la danza
fendémeno histérico-cultural, estético o psicolégico.

El absoluto dominio del cuerpo que requiere el ejercicio de la dal
obliga a que el estudio de estas ensefianzas deba ser iniciado a edads
pranas. Ello implica que estos estudios se realicen de forma simultaned
los correspondientes a la Ensefianza Obligatoria y al Bachillerato. Es
aconsejable que los procesos educativos de ambos tipos de ensefianza
los mismos principios de actividad constructiva como factor decisivo en
aprendizaje.

Los cambios continuos que se producen en las ensefianzas de da
mas en concreto, dentro de cada especialidad, han obligado en los Ul
afos a una adaptacién continua para incorporar las nuevas corrientes
nicas y las nuevas formas de movimiento y estilos.

Para la correcta formacion de un bailarin este curriculo incorpora, ju
a las ensefanzas percibidas como tradicionales, conocimientos de
Técnicas de musical, Canto, Hip-hop, Break-Dance, Funky o Bailes
Salén, asi como una formacién basada en aspectos practicos, tales co
creacion de talleres coreograficos. Estos talleres se convierten en un a
tico elemento dinamizador de ensefianza de los nuevos estilos y mod
movimiento.

Conscientes de la importancia que adquiere la preparacion fisica del
larin, especialmente en un mundo en donde cada vez se exige mas, el
culo incorpora elementos de Anatomia aplicada a la Danza. Recoge tal
técnicas especificas como el Método Aleixandre y el Método Pilates, bas
en clases practicas, para el acondicionamiento muscular y psicolégico.

De igual manera, resefiar la importancia que se ha conferidd
desarrollo y puesta en marcha de las nuevas tecnologias aplicadas
danza, cuyo maximo exponente es la llamada “Video-Danza”, éstd
requerida en los &mbitos publicitarios, teatrales y escénicos de las pro
ciones, no solo de las méas vanguardistas sino de cualquier trabajo de g
en el que estén presentes los medios audiovisuales. Por si sola repré
una forma de entender y visualizar el arte de la danza en el siglo X

Por otra parte, el uso de la luz y los elementos escénicos prese
en el espacio teatral estan incluidos en los contenidos de escenogra
iluminacion.

Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad
sensibilidad propias del alumno el fin dGltimo que se persigue aqui,
manera tanto mas acusada cuanto que la danza es vehiculo de expreg
emociones antes que de comunicacién conceptual, y en el que lo subj

Sin embargo, debe tenerse muy presente que las ensefianzas de danza
de grado medio pueden desembocar directamente en el mundo profesional,
dado que el inicio del ejercicio activo de la profesion se sitla a partir de los

nesL8 afios. Por tanto, se hace necesario planificar los estudios del grado medio
esteniendo presente esa realidad profesional.

Principios metodol 6gicos generales.

En el establecimiento del curriculo de la danza adquieren gran relevan-
ica-cia los elementos metodolégicos. Es obvio que dichos elementos estan con-
dicionados, de una parte, por las caracteristicas fisicas y psicolégicas de los
alumnos que siguen estas ensefianzas y, de otra, por las relaciones profesor-
alumno y las que establecen los alumnos entre si.

A lo largo de un proceso de ensefianza-aprendizaje de esta indole, el
profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero, que a la vez que
da soluciones concretas a problemas o dificultades igualmente concretos,
debe, en todo aquello que tenga un caracter mas general, esforzarse en dar
opciones y no en imponer criterios, en orientar y no en conducir hacia unos
resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la receptividad y la
capacidad de respuesta del alumno ante el hecho artistico.

El profesor debe lograr la perfecta ejecucion de los movimientos ejer-
citando los reflejos condicionados y complejidades técnicas para obtener
los fines que persigue el curriculo. También sera responsabilidad del profe-
sor fijar los conocimientos propios del grado elemental haciendo que el
alumno responda a las nuevas dificultades que se le presentan y que tienen
una consecuencia logica en el dominio de los pasos ya estudiados con los

bamuevos por estudiar. Conjuntamente es necesario que el profesor, en el
e lagesarrollo de la clase, analice la metodologia a seguir en cada uno de los
alidagbvimientos, insistiendo en que el alumno interiorice lo que se le oriente.

ue a Enlo que ala técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla con-
forzebir al alumno) en un sentido profundo como una verdadera «técnica de la
al, interpretacién», que rebasa con mucho el concepto del puro dominio de la
OM@ecanica corporal que, sin embargo, es parte integrante de ella; de hecho,
la técnica, en su sentido mas amplio, es la realizacién misma de la obra
hza artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y es, simultaneamente,
s taiedio y fin.
con El proceso de ensefianza-aprendizaje ha de estar presidido por la nece-
buesidad de garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que
sigauredan ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los nece-
el site. Por aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible aplicacion
practica del conocimiento adquirido, sino también, y sobre todo, el hecho
nza§e que los contenidos sean necesarios y Utiles para llevar a cabo otros
mo&prendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicion de otros conteni-
ascdos. Por otra parte, éstos deben presentarse con una estructuracion clara de
sus relaciones, planteando, siempre que se considere pertinente, la interre-
lacion entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de
gistintas asignaturas.

de ' La presencia intensiva de los alumnos en el centro caracteristica de

o Estas ensefianzas en las que, a diferencia de las restantes ensefianzas del sis-

Ltefi€éma, el horario lectivo es al mismo tiempo horario de estudio, propicia un
strecho vinculo entre profesor y alumno del que es necesario tener con-

as ded ! e ) . )
clencia con el fin de poder obtener de él los mejores resultados.

nto
Jaz

bai- Reviste especial importancia la participa_ci()n frecuente, si no co_ntinua—
curf de los alumnos en todas aquellas actividades que, como los diferentes
bié alleres coreogréficos y repr_esentaciones pﬂk_)licas, ha_n_de incidir positiva-
do gnente en el proceso formz_:ltlvo_, por cugnto dlchas_ Iactlv@a_des suponen un
contacto real con la experiencia de la interpretacion artistica. Los centros
podran organizar para el tercer ciclo las actividades formativas —cursos,
altalleres, conferencias, clases magistrales- que consideren necesarias para
a l@mpletar la formacion de los alumnos. Dichas actividades deberan figurar
€Sen la Programacién General Anual del Centro.

duc- Los proyectos y programaciones de los profesores deberan poner de
anZ8jieve el alcance y significacion que tiene cada una de las especialidades y
Serg@ignaturas en el ambito profesional, estableciendo una mayor vinculacién
X "del centro con el mundo del trabajo y considerando éste como objeto de
nteensefianza-aprendizaje y como recurso pedagdgico de primer orden.

fia @ yna programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en ense-
flanzas como ésta; los centros, y dentro de ellos los profesores, deben esta-
y ldblecer programaciones lo bastante flexibles como para que, atendiendo al
de incremento progresivo de las capacidades interpretativas (al «incremento»
ion de la «técnica»), sea posible adaptarlas a las caracteristicas y a las necesi-
etivalades de cada alumno individual, tratando de desarrollar al maximo y de

ocupa, por tanto, un lugar primordial.

forma equilibrada sus posibilidades artisticas.
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La informacién que suministra la evaluacion debe servir como pufito

de referencia para la actuacion pedagdégica. Por ello, la evaluacion e|
proceso que debe llevarse a cabo de forma continua y personalizada
medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar, aportal
le informacién sobre lo que realmente ha progresado respecto de sus
bilidades, sin comparaciones con supuestas normas preestablecidg
rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los aprendizaje
los alumnos como los procesos mismos de ensefianza. Los datos sun
trados por la evaluacion sirven para que el equipo de profesores disp
de informacion relevante con el fin de analizar criticamente su propia in
vencion educativa y tomar decisiones al respecto. Para ello, la informa
suministrada por la evaluacién continua de los alumnos debe relacion
con las intenciones que se pretenden y con el plan de accion para llevj
a cabo. Se evalla, por tanto, la programacién del proceso de ensefianz
intervencion del profesor como organizador de estos procesos.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a través de la &
evaluacion y la coevaluacion, especialmente en estas ensefianzas, en I
se pretende impulsar la autonomia del alumnado y su implicacién resy
sable, y en las que la elaboracion de juicios y criterios personales sobre
tintos aspectos es una intencién educativa preferente.

ASIGNATURAS COMUNES A TODAS
LAS ESPECIALIDADES

ASIGNATURA: ANATOMIA APLICADA A LA DANZA
Introduccién.

El conocimiento de la anatomia siempre ha mantenido una estre
relacién con la técnica de la danza, como lo prueba el interés creciente
trado hacia los mecanismos anatémicos vy fisiolégicos que rigen el m
miento por parte de bailarines, coredgrafos y maestros de danza.

Las diferentes areas relacionadas con el movimiento han sido recie
mente objeto de importantes estudios que han contribuido al progreso,
cias a una aplicacion inteligente de los conocimientos adquiridos, de lo
todas aquellas actividades humanas, artisticas y deportivas, en las q
cuerpo humano es, a la vez, objeto y medio.

Si bien el desarrollo de la anatomia ha tenido desde su origen un ¢
gue médico en la mayor parte de los estudios y tratados, en el caso (¢
aplicacion a la ensefianza de la danza debe primar una concepcién fu
nal, y no meramente descriptiva, de ella, que garantice el conocimiento
fundo de los diversos aspectos relativos al aparato locomotor, la accié
los musculos y de las articulaciones, o el funcionamiento fisiolégico de
musculatura y de los tendones, que permitan en todo momento descifrg
sefiales que éstos envian: dolor, fatiga, tension, etc.

Asimismo, la presencia de la Anatomia aplicada a la Danza persi
inculcar en los alumnos una concepcion higiénica del cuerpo, como h
para el cuidado de la salud y la prevencion de las posibles lesiones.

Por tanto, el estudio de la Anatomia aplicada a la Danza no debe ¢
carse desde un punto de vista estatico, sino que debe tener como obje
fundamentales el conocimiento y la comprension practica, no solo teor
de los movimientos corporales, que en todo momento permitan al bail
la facilidad de su ejecucion técnica para su utilizacién en la danza.

Objetivos.

La ensefianza de Anatomia aplicada a la Danza en el grado medio|
dré como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacida
siguientes:

1. Ser conscientes de la importancia del cuerpo como instrument
gue hay que conocer, cuidar y valorar.

Conocer los principios anatémicos, biomecanicos y fisioldgic
gue rigen el movimiento, y ser conscientes de su utilizacion prg
tica en la danza.

Conocer las posibilidades y los limites del cuerpo humano, p
saber utilizar correctamente su mecanica al servicio de un
expresivo.

Llegar a un conocimiento anatémico vivenciado de las principa]

5. Ser conscientes de la necesidad de utilizar correctamente una con-
cepcién higiénica de la danza, entendiendo por higiene el cuidado
de la salud y la prevencion de lesiones que hipotequen el futuro
como bailarines y como personas.

5 un
en la
ndo-

posi-
s de

6. Conocer y reconocer las principales técnicas o métodos utilizados

por los bailarines para el conocimiento de su propia biomecénica.
Contenidos.

-~ Estudio y reconocimiento, por medio de la observacién en los propios
Ni¥ailaines, de los diferentes elementos que configuran nuestra anatomia:
PN9Ruesos, articulaciones, capsula sinovial, ligamentos, tendones y muscu-
€l-Jos. Planos del movimiento y sus diferentes grados de movilidad: cuello,
10Ntronco, hombro, codo, mufieca, mano, cadera, rodilla y pie. Estudio de las
Arsgesiones que suele sufrir un bailarin: su reconocimiento y prevencion. Las
arlasapacidades motrices elementales: concepto de fuerza, concepto de resis-
a ylancia, fuerza de resistencia, concepto de flexibilidad, concepto de velo-
cidad, la respiracion, la postura. Aplicacion practica de los principios
utdR@sicos que rigen el movimiento tanto a nivel anatémico como fisiolégi-
s ofR Aplicacion practica, sobre pasos de danza, de los conceptos de fuer-
Za, resistencia, velocidad y flexibilidad. Analisis biomecanicos basicos de
dis(jiferente:s pasos q_e c_lanza. Principios l?iomecénigos que riger_l el giro, los
saltos y los equilibrios. Métodos o técnicasAdeixander y Pilates.
Maquinas de preparacion fisica.
Criterios de evaluacion.

1. Conocer los diferentes elementos que configuran nuestra anatomia, a
través de su reconocimiento e identificacion de manera préactica. Con este
criterio se pretende valorar el conocimiento que poseen los alumnos acerca
de los huesos, las articulaciones, los tendones y los musculos.

2. Conocer los principios anatémicos, biomecénicos Yy fisiolégicos que
ch&igen el movimiento, asi como su utilizacién préctica en la danza. Este cri-
NOSerio permite valorar el conocimiento que poseen los alumnos de los prin-
Vi- cipios basicos de anatomia, fisiologia y biomecanica, y su capacidad de

relacionarlos de una manera practica con la danza.

nte- 3. Conocer los diferentes grados de movilidad del cuello, tronco, hom-
grabro, codo, mufieca, mano, cadera, rodilla y pie. Con este criterio de evalua-
5 decion se trata de comprobar si los alumnos conocen la funcién de cada arti-
e eulacion, sus grados de movimiento y su colocacién correcta.

4. Conocer de forma bésica las lesiones que puede sufrir un bailarin.
nfoMediante este criterio de evaluacion se trata de comprobar si el alumno es
e stapaz de identificar las diferentes lesiones que suele sufrir un bailarin, los
hcigsignos externos y los mecanismos de produccion, asi como los medios para
brorevenirlos y las medidas a adoptar, como primeros auxilios, después de un
| géccidente.

a 5. Conocer, de forma diferenciada y aplicada a cada situacion, las dife-
r lagentes cualidades motrices: resistencia, fuerza, fuerza resistencia, flexibili-
dad y velocidad. Con este criterio se pretende valorar la capacidad del
alumno para aplicar las diferentes cualidades motrices a las diferentes
acciones de bailar, asi como de diferenciar en los movimientos cuando
aS€cttan la fuerza, la flexibilidad o la resistencia, y el grado de dominio de
los métodos que permitan progresar en las diferentes cualidades.
nfo-

5 de

jue

tivos ASIGNATURA: HISTORIA DE LA DANZA
€& Introduccién.
arin

La danza es un hecho cotidiano e intimamente relacionado con el
momento histérico, cultural y social en que se desarrolla. En sus tres ver-
tientes principales —ltdica, religiosa y escénica— ha tenido funciones espe-

tercificas a lo largo de la historia, convirtiéndose finalmente en un reflejo,
dedndividual y colectivo al mismo tiempo, de cada etapa en ella retratada.

Las bases sobre las que se sustentan la técnica, la dinamica y el estilo
H gide las Danzas Clasica y Espafiola aparecen en el siglo XV y se desarrollan
a partir del siglo XVI, enriqueciéndose el vocabulario coreografico duran-
te los siglos XVII y XVIII, surgiendo a finales de éste una penultima evo-
PS |ucion que alcanzard su apogeo en el perfodo Romantico, y que sigue en
C- todo momento una trayectoria paralela a la de la musica.

A principios del siglo XX emerge la mas reciente renovacion, y a par-
Aratir de este momento aparece lo que hoy se denomina Danza Contempora-
fin nea con dos corrientes relacionadas aunque bien diferenciadas: una europea
y otra norteamericana.

es  Actualmente conviven en Espafia las tres formas de danza, siempre dis-

actitudes y pasos de la danza.

tintas y con una relaciéon mutuamente enriquecedora.
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En la formacion del futuro bailarin, sea cual fuere su especialidad,
s6lo han de abordarse los aspectos técnicos y artisticos de la danzal

no  Criterios de evaluacion.
SIN0 1. Conocer y distinguir los diferentes conceptos de danza en las dife-

que, llegado un momento determinado, es imprescindible completar dicharentes etapas de la historia, entendiendo sus similitudes y diferencias. Este

formacion con aspectos tedricos, y uno de los primordiales consiste
acceder al conocimiento de la trayectoria de la danza a través de la hig
y su relacion con las demas artes (Mdsica, Pintura, Arquitectura, Escult
Literatura), y el entorno que la rodea.

Merced a estos conocimientos, los alumnos podran apreciar en su
medida y situar en el contexto apropiado cada una de las piezas de ref
rio que tomaran vida propia en el momento de su interpretacion, dota
la de matices y calidades que, de otro modo, resultarian imposibles, al t|
po que enriquecera su lenguaje coreografico para poder llegar a comp
nuevas obras.

Con ello, asimismo, se enriquecera notablemente el acervo cultural
futuro bailarin profesional, se fomentara el respeto interdisciplinar y se
taran los anacronismos e imprecisiones interpretativas que conducen, i

repertorio.

La Historia de la Danza ha de ser, pues, una materia que vincule
mamente los aspectos tedrico y practico de un hecho artistico, propo
nando la informacién necesaria para coadyuvar a la comprension de
codigos coreogréficos, y fomentando por tanto la creatividad en los futy
bailarines.

Objetivos.
La ensefianza de Historia de la Danza en el grado medio tendra ¢

BVi-

nev

tablemente, al deterioro y desvirtuamiento de las obras coreograficas dgrase gramatical/frase musical/frase coreografica) en Europa desde el siglo

€ncriterio de evaluacion pretende comprobar el nivel de comprension del
torialumno relativo a la evolucion, a través de la historia occidental, de los dife-

urarentes conceptos que han caracterizado a la danza y al baile.

2. Establecer de forma esquematica los grandes periodos de la Historia
ustae la Danza: formas, estilos y elementos coreogréficos; su evolucion y su
erteorrespondencia con las formas musicales a partir del Renacimiento. Este
do-criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad del
emalumno para establecer las lineas generales del devenir de la danza a partir
onedel momento histdrico y artistico conocido como Renacimiento, asi como

las principales formas, estilos y elementos coreograficos que evolucionaran
eIparalelamente a las formas musicales.

3. Establecer las analogias y diferencias entre los lenguajes coreogréfi-
ico, hablado y musical (sonido/movimiento, palabra/compas musical/paso,

d

XVII. Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del

_alumno para relacionar la danza, la musica y el lenguaje como distintas dis-
n_t"ciplinas gue entrafian codigos de comunicacion, estructurados y paralelos,
Cl0Ton su evolucion desde el siglo XVII.

los 4. Conocer, apreciar y valorar la danza tradicional autdctona, establecer
"0Sgys relaciones con la danza de las comunidades vecinas, asi como valorar
su situacion dentro del contexto general de la danza tradicional. Este crite-
rio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del alumno para situar

omda danza tradicional de su comunidad dentro de los contextos proximo y

objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes9€neral, apreciando las relaciones, similitudes y diferencias del acerbo

1. Apreciar y valorar el significado de las diferentes definicion
de la danza a través de la historia y su repercusién en el he

coreografico.

Valorar la danza como vehiculo de comunicacién de idea:
sentimientos.

Valorar y respetar los diferentes tipos de danza a través de la hist

Conocer y valorar la danza tradicional, tanto autéctona como
las comunidades vecinas, y su situacién dentro del panorama ir
cultural espafiol.

des y recursos expresivos de la danza en las diferentes épog
estilos en relacién con las formas musicales y poéticas corresg
dientes, para conseguir una interpretacion de calidad tanto de ¢
quier pieza de repertorio como en la improvisacién sobre un te|
coreografico.

Conocer de una forma basica los diferentes soportes coreogréi
gue se han sucedido a través de la Historia, (principalmen
Laban, Benesh): notacion, filmacién y uso del ordenador.

Apreciar y valorar la incidencia de la indumentaria y el calzado
la evolucion de la danza.

Conocer y valorar las relaciones de la danza con el resto de
artes (Arquitectura, Escultura, Pintura, Misica y Literatura), y §
incidencia en el léxico y los codigos coreograficos, la creativid
y la evolucion de la técnica.

Conocer y valorar la historia de la Danza Clasica, Contempora|
y Espafiola, sus diferentes desarrollos a través de las épocas |
los, asi como los mas representativos creadores e intérpretes.

Contenidos.
Concepto de danza en las diferentes etapas de la Historia. Los gra
periodos de la Historia de la Danza: formas, estilos y elementos coreqg

ficos; su evolucion y su correspondencia con las formas musicales
danza tradicional autéctona y sus relaciones con la danza de las comu

£S

Conocer las caracteristicas ritmicas y dinamicas, y las posibilida

coreografico de su comunidad con el de las comunidades vecinas y las

b interpelaciones establecidas con otras comunidades.
cho . . .
5. Conocer y apreciar las relaciones entre la danza y las demas artes.

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capaci-
Y dad del alumno para apreciar la danza como un fenémeno poliédrico,

situarla dentro del contexto general de las artes y de la historia, asi como
oriaestablecer sus relaciones con las artes que tratan el volumen y la imagen
d (Arquitectura, Escultura, Pintura), el ritmo y el sonido (Musica) y el len-
ter-9udje (Literatura).

6. Conocer y apreciar la evolucién de la terminologia de la danza y la

propia evolucion coreografica; valorar la importancia del significado de
" cada término a través de la historia. Este criterio de evaluacion pretende
as Xomprobar el desarrollo de la capacidad de comprensién del alumno sobre
ON-¢| significado de los principales términos coreograficos, y su evolucién a
ua"partir de los tratados de danza de los siglos XVII al XIX (en los casos de la
IMa Danza Clasica y Espafiola) y su pervivencia durante el siglo XX, asi como
relacionarlos con la aparicién de nuevos términos.

icos 7. Conocer y apreciar los diferentes soportes coreograficos, desde la
te: notacion al video y los nuevos soportes informaticos. Este criterio de eva-

luacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de comprension
en Y relacion del alumno de los distintos soportes coreogréaficos anteriores al
siglo XX (tratados de danza), asi como las diferentes metodologias (intro-
duccion, justificacion de la danza, normas generales, descripcion de pasos,
IalSdescripciones coreogréficas, etc.), relaciones entre los distintos sistemas de
U notacion (Feuillet, Laban, Benesh) y la introduccién de nuevas tecnologias
A0 (filmacion en pelicula, video, digitalizacién y proceso informatico) y su uti-
lidad para el estudio y andlisis de la danza.

€2 8. Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria y el calzado en la
estdanza a través de la historia: indumentaria y calzado cotidiano, de corte,
baile y teatro. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo
de la capacidad de comprension y relacion del alumno acerca de la inci-
dencia que la indumentaria (vestido y calzado) ha tenido en la evolucion de

nd . o .
aré a danza, tanto desde el punto de vista técnico como estético.
La 9 Conocer los mas representativos creadores, transmisores e intérpre-

higdes- Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capa-

des vecinas: Situacion general de la danza tradicional. Relaciones en

danza y las demas artes. Evolucién del Iéxico y de los codigos coreogréfi
cos; significado de cada término a través de la historia. Soportes core grét-r
ficos, desde la notacion al video y los nuevos soportes informaticos. Ipci-

dencia de la indumentaria y el calzado en la danza a través de la historia,;
indumentaria y calzado cotidiano, de corte, baile y teatro. Creadores, trans-
misores e intérpretes. La Historia de la Danza Clasica, Contemporanea y

idad de comprension y relaciéon del alumno sobre la decisiva importancia
“del factor humano en el progreso y pervivencia de la danza, materializado
en el constante flujo de informacion coreografica por Europa y América a
avés de los maestros, coredgrafos e intérpretes.

re

ASIGNATURA: MUSICA
Introduccién.

Espafiola. Principales estilos y épocas. Creadores, transmisores e intdrpre- La musica, como manifestacion artistica de las relaciones sonoro-tem-

tes mas representativos.

porales, presenta una total correspondencia con el mundo de la danza, el
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movimiento y el lenguaje corporal. De hecho, la danza, desde sus origdnes, Contenidos.
ha representado la vivencia corporal de la mdsica: la imagen plasticajque | 5 voz y la palabra como medios de expresién musical. Improvisacio-
expresa el contenido del pensamiento musical. Esta correspondencia Misjies vocales: individuales y en grupo, libres y dirigidas, con y sin melodia.
ca-danza-plastica supone, de hecho, la sinestesia mas antigua y fructiferpractica de repertorio vocal. Ritmo, melodia, armonia y forma como ele-
de la historia de las manifestaciones artisticas. mentos de la mUsica. Pulso, acento y fraseo como elementos del lenguaje
La pedagogia musical, consciente sin duda de las posibilidades formamusical. La repeticién, imitacion, variacion, desarrollo e improvisacion
tivas de esa correspondencia, ha incorporado desde las primeras décadas demo procedimientos compositivos. Utilizacion de la percusion corporal y
nuestro siglo el movimiento y la danza como elementos basicos del aprenios instrumentos escolares para acompafiar al movimiento y a la danza. Los
dizaje de la expresion musical. Por su caracter temporal, el hecho musicagrandes periodos de la Historia de la MUsica: formas y estilos. Pluralidad
esta integrado por una serie de parametros que, tanto en forma aislada conte estilos en la misica contemporanea. La musica de otras culturas. Masi-
en conjunto, estan en intima relacién con el movimiento; por un lado| la ca y medios audiovisuales. La musica espafiola y el flamenco: principales

organizacion sintactica de los elementos melédicos y arménicos condul
un discurso integrado por una cadena de segmentos -0 «gestos»- for
dotados de una direccionalidad determinada tanto por la propia mu

como por el compositor; por otro lado, y por ser esencialmente movimien
to, no es ni siquiera concebible una mera comprensién racional del rifmo

sin sentir la fuerza cinética que conduce a la accién, de igual manera
no puede entenderse la danza como una mera técnica corporal desvi
da del impulso, la emocién y el caracter que le proporciona la mis

La educacion musical contribuye de forma decisiva a la adquisicié
el desarrollo de las capacidades que se recogen en los objetivos gen
del grado medio de danza, tales como: una mejor comprension de las
ciones espacio-temporales y de su vinculacién con la organizacion for|
del lenguaje sonoro; una correcta coordinacién de movimientos a travé

sentido ritmico y una sensibilidad corporal para expresar con la precigion
necesaria la dindmica y el fraseo en relacién con las exigencias del esti

Siendo ésta la finalidad de la musica en el curriculo de danza, los

tenidos seran esencialmente los mismos que los que se encuentran [en la

base de la formacion del musico. En el caso del alumno de danza, y
lo esencial para esta disciplina de la practica de conjunto, dichos con

dos seran desarrollados a través del canto, el movimiento y la préacticalin

trumental con instrumentos de técnicas no complejas como medios e
sivos propios de la practica musical de conjunto.

Junto a ello, la ensefianza de la musica en el grado medio debe oci
se de ponegn contacto a los alumnos, tanto con aquellas obras y autores
los que los bailarines y coredgrafos de todos los tiempos han mostradg
predileccion especial, como por otras que puedan ser objeto de nuevas
ografias y, de forma muy especial, las pertenecientes a la creacién mu
contemporanea, en asociacion con la cual, la danza ha experimentadd
enorme transformacion técnica y expresiva a lo largo del siglo XX.

Por Ultimo, junto a la adquisicién de estos conocimientos debe estin
larse el desarrollo de actitudes de curiosidad e interés por todo lo relatiy
significado de la misica como lenguaje artistico y medio de expresion
tural de los pueblos y las personas.

Objetivos

La ensefianza de Mdsica en el grado medio tendra como objetivo ¢
tribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1.
uso de la voz y los instrumentos, en situaciones de interpretacid
improvisacion, con el fin de enriquecer sus posibilidades de con
nicacion, respetando otras formas distintas de expresion.

Valorar la expresion vocal (hablada y cantada) como fuente
comunicacion y expresion de ideas y sentimientos.

Interesarse por el conocimiento de la musica y de las normas
generales que rigen la composicion del discurso musical, y su g
ceso creativo.

Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivol
la musica de las diferentes épocas y estilos, para conseguir
interpretacion de calidad tanto de cualquier pieza de reperto
como en la improvisacién sobre una obra musical.

Valorar y respetar las manifestaciones musicales de otras culty

Valorar la importancia del silencio como condicién previa para
existencia de la musica y como elemento de armonia en la relag
con uno mismo y con los demas, tomando conciencia de la ag
sién que supone el uso indiscriminado del sonido.

Conocer y valorar la musica clasica, contemporanea y el jazz. Cg
cer y valorar la musica espafiola y el flamenco como elementos b
cos en la configuracién de la danza espafiola y flamenca.

e autores y obras.
ales  Criterios de evaluacion.

ica . - . L

1. Intervenir en actividades de canto colectivo adaptando su expresion
y entonacion al nivel sonoro del conjunto. Este criterio pretende evaluar si
gl alumno tiene una intervencion activa en las situaciones de canto colecti-
cul¥O: asi como la actitud con la que se acerca a las actividades de canto,
observando la voluntad de adaptar la expresion y entonacion vocal al nivel
“sonoro del grupo.

les 2. Respetar el marco de gctuacic’)n de esquemas ritmico melédicos
Ia?entre 8 y 16 pulsos de duracion y en el ambito de la escala natural) en
situaciones de improvisacion. Este criterio intenta comprobar la habilidad
el alumno en respetar el marco de actuacion de la pauta ritmica melédica
.. _propuesta, observando la capacidad musical de intervenir con soltura y con

y
ral
e

. _naturalidad durante la improvisacion, aportando ideas originales y sabien-
do callar a tiempo cuando la intervencién se complica.

on- 3. Leer musica en el contexto de las actividades musicales del grupo
omo apoyo a las tareas de interpretacion y audicion. Este criterio evalla la
ni-utilizacion funcional de la lectura musical. No se trata de evaluar desde un
gpunto de vista solfistico, sino de observar la destreza con que el alumno se
desenvuelve en la lectura, una vez creada la necesidad de apoyarse en la
partitura para progresar en las actividades musicales del grupo.

_ 4. Utilizar la terminologia musical adecuada para comunicar a los
|demés juicios personales relacionados con las obras musicales escuchadas.
ste criterio evalla la capacidad de utilizar un lenguaje musical adecuado
cor . la hora de enjuiciar la musica, ya que saber «hablar de musica» implica
sicdP asimilacion de los conceptos y principios musicales béasicos.

una 5. Participar en las actividades de interpretacion en grupo asumiendo el
intercambio de los roles que se deriven de las necesidades musicales. Este
nu_(:riterio evalla la movilidad del alumno en asumir cualquiera de los pape-
o a|es gue demande una situaciéon musical. Actuar indistintamente desde cual-
:ul_quier instrumento, desde el canto, como director, como solista, etc., supon-
dra haber superado los comportamientos estereotipados que se dan a
menudo en la interpretacion en grupo.

6. Establecer algunas pautas para la improvisacién que permitan expre-
ONsar musicalmente ideas extraidas del andlisis de otras &reas artisticas. El fin
de este criterio es comprobar que el alumno es capaz de trasladar musical-

pre

Expresar de forma original sus ideas y sentimientos mediante elmente las ideas expresadas en otras areas artisticas. Esto implica el analisis

n ede la estructura que las soporta, para después establecer los convenciona-
u- lismos musicales pertinentes que permitan operar con ellos.

ASIGNATURA OPTATIVA DE OFERTA OBLIGADA: INTERPRE-
TACION

Introduccién.

La presencia de la asignatura de Interpretacion en el grado medio de los
estudios de danza pretende suministrar a los alumnos la informacién nece-
s d;arig sobre los diferentes papeles de Ios_ pallets y las coreografias, con la
un alnal'ld.ad de dotarlos de los recursos suficientes para elaborar‘ un codigo
io, orgénico sobre el que apoyarse y orientarse a la hora de estudiarlos.

Ello hace preciso el desarrollo del sentimiento interno del alumno, que
permita el aprendizaje necesario para mostrar los diferentes estados de
animo desde un punto de vista evocativo, evitando caer en los resultados
la forzosamente mecanicos a que conduce la mera imitacion.

on - La asignatura de Interpretacion precisa para su correcto desarrollo de
"®-una labor de introspeccion del alumno, con el fin de conseguir que la danza

no se limite solo a una perfeccion técnica, sino que ésta vaya siempre aso-
no-ciada con una presencia interna, impalpable pero evidente, de la que el bai-
Bsi-larin pueda servirse individualmente para proyectar su propio cédigo expre-
sivo y adaptarlo a las exigencias exigidas por cada partitura.

de

mas
ro-

ras
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Sélo ese conocimiento interno de si mismo por parte del alumno H
posible alcanzar un estado en el que pueda verse sin recurrir a la ayu
espejos, tan imprescindibles por otra parte en este periodo formativo,
los que so6lo sera posible prescindir cuando el alumno sea capaz de a:
la adopcion del caracter del personaje requerido en cada momento.

En ese sentido, la asignatura de Interpretacion en el grado medio
centrarse en el dominio y control de las capacidades expresivas del g
no, a través del desarrollo de una comunicacién no verbal en la que el
po no es un mero suplantador del lenguaje hablado, sino un inmenso p
cial de creacion de formas y mensajes.

Objetivos.
La ensefianza de Interpretacién en el grado medio tendra como ol
vo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Conocer las técnicas basicas de la interpretacion y su utilizacio
la escena.

2. Realizar ejercicios, improvisaciones, juegos actorales y traba
coreogréficos en donde esté integrada la técnica de danza cq
técnica actoral, para alcanzar la maxima calidad en la ejecuc

3. Saber utilizar, desde la creacion personal, la técnica actoral de|

del estilo de la obra y del papel que se desempefia para p
expresar y transmitir emociones.

4. Valorar la relacion espacio-tiempo desde el punto de vista teal
5. Conocer el lenguaje del cuerpo desde el punto de vista drama
Contenidos.

Estudio de las diferentes técnicas teatrales y su aplicacion en la es
Practica de ejercicios, juegos, improvisaciones, individuales y en gru
aplicados en concreto a los personaje/s a representar. Analisis fisico ¥

colégico del personaje para descubrir analogias y diferencias en el intér-

prete y poder abordarlo dentro de la época y del estilo de la obra, pero
petando la personalidad del/de la bailarin/a-intérprete. Entrenamiento (
memoria, observacion y capacidad de escucha. Desarrollo y control d
energia. Estudio del lenguaje corporal como vehiculo para expresar €
ciones. Conocimiento y utilizacion del espacio y del ritmo respetandd
coreografia, pero buscando los puntos algidos de proyeccion en es
Desarrollo y potenciacién de la imaginacion y la creatividad.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar ejercicios, improvisaciones y juegos teatrales, individy
les y grupales, similares a los realizados en las clases. Este criterio
mite valorar la asimilacion por parte de los alumnos de la técnica act
y su utilizacion.

2. Analizar personajes de diferentes ballets, fisica y psiquicamente,
situacién. Este criterio permite valorar la destreza en crear y escd
deseos, estimulos, necesidades o intereses segun los requiera el caré
la situacién o contexto dramaético.

3. Realizar diferentes trabajos actorales dentro de una obra coreog
ca marcados por el profesor en el momento. Con este criterio se pret|
valorar: la capacidad de respuesta interpretativa y el grado técnico alca
do; la integracion por parte del alumno de la técnica teatral con la d
danza, asi como de su personalidad en la propuesta; su capacidad
memorizar y reproducir, desde su personalidad creadora, formas de
ducta de diferentes épocas; su utilizacion de la imaginacién y la crea
dad, asi como su capacidad de evocar sensaciones e imagenes; su d
del espacio y del ritmo; y su utilizacion de la energia.

4. Realizar ante el publico trabajos propuestos por el alumno sq
coreografias concretas que aunen la técnica de danza y la actoral. Es
terio pretende valorar: la imaginacion y creatividad del alumno; su utiliz
cion e integracion de las técnicas aprendidas; su capacidad de organizd
observacién y memoria; su capacidad para confrontar la formacién d
disciplina actoral con espectadores eventuales, adecuandose eficazmé
esta circunstancia; y su capacidad de transmitir al publico.

ASIGNATURAS PROPIAS DE CADA ESPECIALIDAD

ESPECIALIDAD DE DANZA CLASICA

Introduccion.

Tras un proceso que comienza en la cultura europea occidental e
albores del Renacimiento, el ballet cristaliza como forma artistica defin
entre los siglos XVII y XIX. De ello se establece y universaliza la llama
hoy cominmente Danza Clésica, cimiento de todas las expresiones ¢

ar4d La danza clasica, en su término comdn, o méas correctamente dicho
a deBallet académico», es hoy la disciplina universal de base que todo baila-
dein debe poseer primero, para poder realizar, crear o transmitir después
sumgiualquier otro tipo de danza escénica.

Su técnica es un verdadero lenguaje del movimiento ritmico humano,
Hebejue se adquiere, como cualquier otra forma o idioma de expresion o comu-
lumnicacion, de manera gradual y progresiva.

l:er- Su aprendizaje desarrolla en el alumno el conocimiento y dominio de
Plengy cuerpo, haciendo de éste el instrumento de expresion artistica.

La ejecucion e interpretacion de la danza clasica o académica supone
un total dominio y preparacion del cuerpo para que la practica de los dife-
jetirentes estilos refleje su valor estético y adquieran un mensaje significativo
en lo artistico superando la mera calistenia.

hen | aformaciény desarrollo de estas capacidades exige un largo proceso
en el que resulta imprescindible la sistematizacion del estudio, con una
jos dedicacion diaria que precisa de la tutela permanente del profesor. Este
n lgroceso de ensefianza y aprendizaje, por sus propias caracteristicas espa-
On. ciales, se localiza siempre en el ambito de la escuela.

ntro  Los contenidos del grado medio persiguen el dominio de los elementos
pdefundamentales de la técnica del ballet académico, cuyo aprendizaje se ini-

ci6 en el grado elemental, para la correcta colocacion del cuerpo, que per-
ral. Mita el desarrollo de una base solida de las cualidades fisicas y expresivas.
La célula basica de este proceso de ensefianzas y aprendizaje es la clase de
ballet, entendida hoy dia en sus diversas modalidades de complejidad y
segln el esquema histéricamente aceptado, barra y centro, que tuvo su ori-
engen en la definicion manual de Carlo Blasis. La clase se organiza en torno
po, & los aspectos siguientes:

Psi- « El estiramiento y sujecion controlada de todo el cuerpo.
La elasticidad controlada de las articulaciones de caderas y otros

ico

res- P
ela puntos anatomicos.
ela * El control, primero, y la flexibilidad, después, de la espalda como
mo- elemento axial basico.
la  « Eldesarrollo controlado de las resistencias y musculacién del cuer-
ena. po y las extremidades inferiores.
« El control de la pelvis.
« El desarrollo de la postura llamada técnicamente «en-dehors» (sic,
a- hacia fuera) como punto de partida del vocabulario corporal del
pelf' ballet.
Dra . o .
« El desarrollo del pie en cuanto a su fuerza, estiramiento y capacidad
como punto de soporte dinamico, su utilizacion como elemento de
su transicion, pausa y descanso.
er . L -
‘gtJer de® El mayor dominio del «plié» (sic, doblado) en cuanto a elasticidad y
" estiramiento por su conveniencia en la obtencion de un rendimiento
" optimo del equilibrio y la flexibilidad.
rafi- . S o )
bnde ° Eldominio de la coordinacion interior y ritmica de todos los movi-
Bza— mientos (cabeza, brazos y piernas).
e la ¢ Descubrimiento del propio equilibrio corporal.
para « Desarrollo del empleo dindmico del espacio en los ejercicios,
con- mediante la utilizacion progresiva de desplazamientos a la vez que
pvi- se incentiva la coordinacion de las partes del cuerpo.
minio o L .
« Aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como en la
dindmica especifica del ejercicio para obtener su maximo rendi-
bre miento.
e cri- . - . .
a- El aprovechamiento 6ptimo del grado medio revierte sobre el futuro

Ciép:ailarin como la preparacion técnica y artistica capaz de situarlo en condi-

L g flones de ingresar en el mundo profesional. Asimismo, el ballet académico

LntePrime en el discipulo el rigor y los condicionantes técnicos de apertura a
otras expresiones, entendiendo que, por su antigiiedad y grado de madurez
en la didactica, el ballet es la cuna histérica natural de todas las ramas de la
danza culta y escénica, independientemente de que, en sus manifestaciones

artisticas terminales aparezcan muy diferenciadas entre si.

ASIGNATURA: DANZA CLASICA

Objetivos.

La ensefianza de Danza Cléasica en el grado medio tendr4 como objeti-
vo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:
1. Controlar la correcta colocacion del cuerpo que permita el domi-

n los
ida
da
ultas

del baile en la sociedad moderna.

nio de la coordinacion y el desarrollo de todos los movimientos.
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2. Realizar con musicalidad la ejecucién de todos los movimien
gue configuran la danza.

3.
Clasica, para conseguir la necesaria calidad del movimiento
permita alcanzar el maximo grado de interpretacion artistica.

co como formal, y ser conscientes del papel que juega en
interpretacion.

Conocer y valorar la importancia de la influencia de la Danza CI3

ca en la Danza Contemporanea, en la Danza Espafiola y viceversa

Contenidos.

Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario d
Danza Clasica, y ejecucién correcta de los mismos de acuerdo con
tiempos musicales, acentos y coordinacion de movimientos. Entrenam
to permanente y progresivo de la memoria. Desarrollo del control de t

Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danz

Valorar la importancia del espacio como elemento tanto este

0S 8. Realizar en el centro varios ejercicios especificos de varones que el
profesor marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se preten-
5 de comprobar el dominio adquirido por los alumnos varones de la técnica

ue especifica de chicos en la Danza Clasica.

9. Realizar en el centro diversos ejercicios especificos para las chicas en
tj. puntas que el profesor marque en el momento. Con este criterio de evalua-
cion se pretende comprobar el nivel técnico adquirido por las alumnas en la
técnica de puntas.

i 10. Realizar un ejercicio de improvisacion a partir de un fragmento
musical que el pianista toque anteriormente. Con este criterio de evaluacién

9

si
r

$e pretende comprobar el grado de madurez del alumno para ser capaz de,
escuchando una mdasica, saber plasmar con movimientos las imagenes y
b |asensaciones que la musica le produce, ademéas de comprobar su sentido
susreativo, sensibilidad y musicalidad.

€N-  En todos los criterios de evaluacion se comprobara la capacidad artisti-
bdoca, sensibilidad, musicalidad y comunicacién expresiva.

el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la respiracion. Ejecucion

precisa y definida de todos los pasos con sus direcciones y desplazamien- Ag|GNATURA: DANZA CONTEMPORANEA

tos. Utilizacion correcta del espacio. Interiorizacion de la masica para des- -

arrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y energia que la danza Objetivos.

requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable ~ La ensefianza de Danza Contemporanea en el grado medio tendra como

para la obtencion de una buena calidad de movimiento.

Desarrollo de las capacidades creativas. Clase de puntas: Estudip de 1.

todos los pasos sobre zapatillas de media punta, y sobre zapatillas de

objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

Conocer y practicar los movimientos de la danza contemporanea y

bunta sus diferentes calidades y matices, en busca de una correcta ejecu-

para las chicas. Clase para chicos: Estudio de todos aquellos pasos que cion técnica y artistica.
especificamente son denominados «pasos para varones». Desarrollp del 2 |nterpretar variaciones de diferentes estilos, con el fin de conocer
perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto. la gran variedad de formas de la Danza Contemporanea.
Criterios de evaluacion. 3. Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa y sen-
1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza tido coreogréfico.
Clasica entendiendo SUI alpllcamc;]n tecnica. Estel criterio de evalualmon P'®- 4. Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que
tende gomplrobar que el ajumno ha aprer_ldlc_lg e nonjbrg de todos los ppsos, se derivan del caréacter interdisciplinar de la Danza Contemporanea.
su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico en la danza. . .
. S 5. Demostrar el uso correcto de la técnica clasica en la danza con-
2. Realizar los ejercicios de la barra de ballet que el profesor marque en temporanea
el momento, con el acompafamiento musical propio de este nivel. Con este ) '
criterio se trata de comprobar el grado de madurez de las capacidades fisi- Contenidos.
cas del alumno, necesario para el dominio de la técnica del Ballet Clagico.  Ejercicios en el suelo: diferenciacion de la fuerza y las sensaciones de

3. Realizar en el centro un ejercicio de adagio que el profesor mar
en el momento, donde se incluiran los pasos de enlace con los pag
entrepasos que caracterizan estas variaciones. Con este criterio de e
cién se trata de comprobar el desarrollo de la capacidad técnica del a|
no en cuanto al sentido del equilibrio, amplitud y elevacién de las piern
definicién y concrecién de las posiciones del cuerpo en el espacio, cod
nacion, colocaciéon y movimiento de los brazos y de la cabeza. Ademas
comprobara el grado de madurez de su personalidad artistica, musical
expresividad y comunicacion.

4. Realizar en el centro dos ejercicios de giros que el profesor man
en el momento. Con este criterio se trata de comprobar que el alumn
adquirido el dominio de la técnica del giro, la coordinacion y el sentido
movimiento en el espacio, ademas de la limpieza, definicién y precisié
los pasos y los entrepasos.

5. Realizar en el centro dos ejercicios de saltos pequefios que el
fesor marque en el momento. Con este criterio de evaluacién se pret
comprobar el nivel técnico adquirido por el alumno en la ejecucion
salto, la fuerza y la elasticidad de los pies, el trabajo de «plié» (elas
dad, sujecion de bajada y empuje para el impulso), ademas de la co
nacién, acentos musicales y musculares, elevacion de las caderas y
cion del torso.

6. Realizar en el centro un ejercicio de bateria que el profesor ma
en el momento. Con este criterio de evaluacion se trata de comprob
grado de ejecucion y dominio adquirido en la técnica de la pequefia
ria, comprobando el desarrollo fisico y muscular del «en-dehors» par
bateria, la limpieza, definiciéon y concrecion de los movimientos de pier|
y pies, la coordinacion, y los acentos musicales y musculares de los s

7. Realizar en el centro varios ejercicios de saltos grandes que el p

sor marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se pretende
comprobar el desarrollo maximo de la capacidad de movimiento, la ener-

gia que produce el trabajo muscular para saltar utilizando el maxim
amplitud, la precisién y colocacion del cuerpo en el aire, la coordinacion
los brazos y piernas y la sincronizacion de impulsos, piernas, brazos, t
y musica.

quelas diferentes partes del cuerpo. Trabajo de contracciones del torso y movi-
os [dad de la columna. Utilizacion de la respiracion como origen del movi-
alyguento. Ejercicios en el centro: cambios en el eje del cuerpo, buscando el
umequilibrio en los diferentes pasos. Coordinacion de todas las partes del
as.cuerpo. Uso correcto del espacio. Desarrollo de la sensibilidad plastica.

i Préctica de la improvisacion libre, con y sin objetos, individual y en grupo.
rdi

sdstudio de pequenas variaciones. Estudio de variaciones de coreografos
dadontemporaneos presentes en el repertorio.

Criterios de evaluacion.

gue 1. Improvisar individualmente una variacién libre, a partir de distintos
b hastilos de musica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
el desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del alum-
deno, a partir de la improvisacion individual.

2. Improvisar en grupo una variacion libre, a partir de distintos estilos
prode musica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo
ndereativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del alumno, asi como
el su capacidad de integrarse en una improvisacién colectiva.

IC- 3. Interpretar variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en
rd_'el repertorio. Con este criterio se pretende valorar la capacidad interpreta-
Ulgva del alumno, y su identificacion con el estilo de la variacién propuesta.

4. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados que el profe-
U€or marque en el momento, empleando correctamente el estilo, el uso del
r eJaspacio y las direcciones. Con este criterio se trata de comprobar si el alum-
€ho ha asimilado los fundamentos basicos de cada estilo y el uso de ellos

lagurante la clase.
as

Itos.
ofe-

ASIGNATURA: PASO A DOS
Objetivos.
La ensefianza de Paso a Dos en el grado medio tendra como objetivo

decontribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

de
rso

1. Conseguir el grado de homogeneidad y coordinacién de movimien-
tos que permita la compenetracion técnica entre ambos bailarines
imprescindible para alcanzar un resultado artistico de calidad.



8786 Miércoles, 10 de mayo 2006 B.O.C.yL.-N.L89

2. Conseguir una comprension unitaria del ritmo, para que el imgul- 4. Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas de los
S0 anterior a cualquier movimiento tenga una coordinacion perfec- ballets con su forma y estilo interpretativo.
ta entre ambos bailarines. 5. Conocer y valorar aquellas variaciones del repertorio clasico que

3. Adquirir, en el caso de los alumnos varones, la fuerza necesaria para tengan influencia espafiola, asi como aquellas obras con temas de
poder realizar su papel con la calidad técnica y artistica necesaria. inspiracion espafiola.

4. Demostrar, en el caso de las alumnas, la estabilidad y equilithrio 6. Conocer aquellas danzas de caracter basicas y necesarias en la for-
necesarios sobre las puntas para poder realizar las diferentes posi- macion del bailarin.
ciones, promenades Yy giros con la pareja. Contenidos.

5. Conocer el lenguaje y la técnica para la realizacion de los diferen-  Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épocas y tendencias
tes pasos del «Paso a Dos». artisticas, profundizando en la variedad de estilos. Adquisicion de los cono-

6. Interpretar el argumento que se les plantea en cada Paso a|Dogimientos técnicos e histdricos de los ballets para su correcta interpretacion

dando un margen de improvisacién a la capacidad expresiva
ambos bailarines.

Contenidos.
Ejecucion en pareja de los diferentes pasos, analizando su técnica.

lizacion y planificacion de ejercicios que permitan un acoplamientg y

comunicacion en la pareja. Analisis del papel que cada miembro debe
mir en el ballet que se ejecute. Ejercicios que permitan conseguir la fu
necesaria al bailarin para realizar las diferentes partes. Combinaciones|
terre» con manos en la cintura. Pasos de acoplamiento. Promenades.
en las diferentes posiciones. Elevacion de la bailarina en el aire has
nivel del pecho y de los hombros. Grandes saltos con elevacion de la al
na con los brazos en el talle.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar una variacién que incluya diferentes combinaciones
terre» con posiciones de la alumna en «l'air» y «promenades en dehors

erZ

dedancistica. Andlisis del caracter de cada personaje para su correcta inter-
pretacion dramatica. Estudio de la interpretacién de los diferentes papeles,
dentro del estilo y forma requeridos por la obra escogida. Desarrollo de la
individualidad artistica y del virtuosismo técnico. Practica e interpretacion
Redfe pailes de conjunto. Practica e interpretacion de variaciones de semiso-
lista y primer/a bailarin/a. Conocimiento y valoracion de las normas de
asu(':omportamiento para bailar en grupo. Entrenamiento permanente y pro-
resivo de la memoria. Variaciones del repertorio clasico con influencia
p spafola. Obras con temas de inspiracién espafiola, compositores y core6-

(;'re%srafos. Estudio de los diferentes estilos de danzas de caracter.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar obras coreograficas dirigidas al publico en el centro, ensa-
yadas previamente. Este criterio pretende valorar la aptitud necesariamen-
» te disciplinada del bailarin en el cuerpo de baile, la capacidad de asumir el
apel asignado, su responsabilidad en la unidad del conjunto y su adecua-

A I<;|c’>n al papel asignado haciendo fluir sus sentimientos y personalidad, con-

A

um-

< A

dedans». Con este criterio de evaluacién se trata de comprobar el copoc

miento y dominio técnico del alumno para saber colocar a la alumna e
eje, estando pendiente de su estabilidad y controlando las diferentes tr
ciones del centro de gravedad de la alumna.

2. Realizar una variacion que incluya giros «en dehors» desde la ¢
ta posicién y giros desde una posicion de «relevé» o «tombé en dehors
dedans». Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar si el g
no ha asimilado y comprendido la técnica del giro del paso a dos, col
cién de manos, sincronizacion de los impulsos, etc., y que la alumna
capaz de mantener con solidez y sujecién su cuerpo ayudando asi al
no a situarla en cualquier desplazamiento de su eje de equilibrio.

3. Realizar una variacion con elevaciones en «l'air», saltos pequefi
elevaciones hasta el nivel del pecho y de los hombros. Con este criter
evaluacion se pretende observar que el alumno es capaz de utilizar el in
so del salto de la chica, asi como de elevarla y bajarla suavemente y g
hasta el suelo, y comprobar que la alumna puede realizar en el aire la
cién clara y precisa manteniendo la colocacion y estética de la danza.

4. Realizar una variacion que incluya un salto de la alumna sobr
pecho o el hombro del alumno. Con este criterio se trata de comprob.
sincronizacion de los impulsos de ambos y el aprendizaje técnico de €
pasos para su ejecucion.

5. Realizar una variacion que incluya elevaciones con fijaciones
posiciones en el aire con los brazos del alumno extendidos hacia ar|
Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la preparacion
ca de los alumnos, con la utilizacién del trabajo y la fuerza de las piern
no de la espalda, la sincronizacion de los impulsos de ambos y el apreg
zaje adquirido de esta técnica.

Durante la aplicacién de todos los criterios de evaluaciéon se comprg
r4 también los elementos estéticos de ambos bailarines, asi como la
cidad de asimilacion del papel de acompariante hacia el otro.

ASIGNATURA: REPERTORIO
Objetivos.

s S‘LFiguiendo la conexiéon emocional con el publico.

asla- 2. Interpretar un papel de repertorio de bailarin solista. Con este crite-
rio se pretende valorar el grado técnico y la capacidad interpretativa del
uaradlumno, la asimilacion del estilo y el caracter de la variacion escogida.

yen 3. Interpretar un papel de repertorio de primer bailarin/bailarina. Este
luneriterio permite valorar el grado de virtuosismo del alumno, unido al don
ca-natural de la interpretacion y la sensibilidad artisticas.

€S 4. Interpretar un papel de caracter de repertorio escogido por el propio
Iun?:l'lumno 0 alumna, donde buscara los diferentes matices y estudiara los
aspectos historicos.

osdy Mediante este criterio se pretende comprobar la preparacion observa-
© 9%ora y analitica del alumno/a, asi como sus inquietudes, sensibilidad, crea-
P &(‘lavidad y sentido de la estética.

u

nej . . . .

hosi- - Interpretar en publico un cuerpo de baile del repertorio clasico. Este
criterio de evaluacion pretende observar que el alumno es capaz de disfru-
tar de la danza y mantener una relacion interpretativa y especial con el resto

L Iade los componentes del grupo.

stos 6. Interpretar en publico un paso a tres o paso a cuatro. Este criterio de
evaluacion pretende observar cémo el alumno, aparte de disfrutar de la
d danza siendo responsable de la unidad del conjunto de solistas, hace fluir
ibaSus §entimientos y personalidad, consiguiendo la conexion emocional con
fisi€l PUblico.
asy 7. Interpretar diferentes danzas de caracter. Con este criterio de evalua-
ndicion se pretende comprobar el conocimiento por parte de alumnos y alum-
nas de aquellas danzas de caracter que se hayan estudiado, asi como el
ha-2specto estetico y técnico en su ejecucion.

D

capa- i
ASIGNATURA: DANZAS DE CARACTER

Objetivos
La ensefianza de Danzas de Caracter en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

La ensefianza de Repertorio en el grado medio tendr4 como objetivo 1. Interpretar los pasos de caracter utilizados en la mayoria de los
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes: ballets clasicos llamados «de repertorio», y conocer su vocabulario.
1. Interpretar obras o piezas de repertorio de la danza clasica p la 2. Improvisar formas libres de danzas, con sensibilidad creativa y
danza neoclasica, con la naturalidad del dominio técnico y la pure- sentido coreogréfico.
za de estilo de la obra. 3. Saber utilizar los conocimientos de las Danzas de Caracter, para su
2. Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y ballets completos. aplicacion de forma estilizada en los ballets contemporaneos y
Conocer y diferenciar los ballets mas significativos de las difergn- modernos.
tes épocas y tendencias artisticas, profundizando en la variedad de 4. Conocer las circunstancias geogréfico-histéricas, culturales y

estilos y matices.

sociolégicas que han influido en cada pais o region, dando lugar a
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las diferentes formas, estilos y significado de las distintas danzas colocacion y la movilidad de la espalda. De este modo, el suelo actia como

folkléricas, con el fin de interpretar con la necesaria sensibilidad y un punto de referencia complementario a la barra horizontal.

calidad sus peculiaridades estilisticas. El torso se convierte en el motor de la expresion y del movimiento. La
5. Conocer y aprender los ejercicios de la barra y centro comunes erpelvis y la columna se arquean y se extienden, dibujan espirales o se incli-

la Danza de Caracter, y su utilizacion para crear pequefias varia-nan. El trabajo sobre la verticalidad del torso caracteristico de la danza cla-
ciones propias de esta escuela. sica encuentra en las nuevas técnicas un desarrollo hacia una mayor expre-

Contenidos. sividad.

Conocimiento de los pasos de caracter que forman parte de las danza El peso de las distintas partes del cuerpo genera nuevas posibilidades
ge movimiento a partir del juego de balanceos, suspensiones y desequili-

folkloricas de Espafia, Rusia, Hungria, Polonia, Rumania, Republica brios. El bailarin aprende a dejar caer la cabeza, el torso, los brazos o las
Checa, ltalia y de los gitanos (trashumantes). Desarrollo del control del ~. ™" P ) i ’ PR
piernas que salen y retornan alternativamente al punto de equilibrio.

cuerpo para adquirir la técnica, la dindmica y la coordinaciéon necesarias
dentro de cada estilo de danza. Utilizacién correcta del espacio, tantp en La relacion con el espacio se amplia. Nuevas direcciones son afadidas
parejas COMo en grupos. Conocimiento de las Coreograﬁas mas destacad&d los ejerCiCiOS de preparacién. La codificacién de la técnica clasica se ve
dentro de las danzas folkldricas ya citadas. Desarrollo de las capacidadegnriquecida con la incorporacion de nuevas variables. Movimientos de
creativas. disociacion de las distintas partes del cuerpo dan lugar a combinaciones
I - nuevas. Los ejercicios juegan con la alternancia de direcciones y frentes.
Criterios de evaluacion.

. . . Las dinamicas o calidades del movimiento adquieren tanta o mayor
1. Realizar variaciones de escuela bolera y danzas folkléricas que repre: . o
senten las caracteristicas de las distintas regiones de Espafia. com importancia que los aspectos meramente formales. El bailarin debe ser
) i e 9 -spana, apaz de proyectar calidades de movimiento, diversas y matizadas en rela-
ejemplo: la mufieira en Galicia, fandango vasco, malaguefias (escuela bole-

ra), sevillanas rocieras (folklore de Andalucia), carrasquillas (folklore cas cion con el espacio, el tiempo, Ia fuerza muscular o el flujo de movimien-
' L . y quiiias to. Debe ser capaz, por tanto, de realizar movimientos abiertos y rectiline-
tellano), giraldilla (folklore de Asturias), etc. Con este criterio de evalup-

cion se pretende comprobar que el alumno ha obtenido el nivel técnigo 0s 0 concentrados y curvos, rapidos o lentos, fuertes o ligeros, libres o
L P . P d . y(:ontrolados, asi como todas las variaciones resultantes de la combinaciéon
artistico necesario para las danzas de la escuela bolera, asi como el cano

. . ) ; . e estos y otros parametros.
miento de los pasos y la diferencia de estilo dentro de las distintas dapzas ) _ y
folkiéricas espariolas La danza contemporanea supone una aproximacion respetuosa al cuer-

po humano. Entiende la formacién del bailarin a partir del desarrollo de sus

2|. Re:tallzar dcl)s danzas de, estilo TS(,)' t.aS| C((j)mlo ejgrcu:los enla té:a "2 ¥otencialidades, evitando todo tipo de entrenamiento artificial y perjudicial
en el centro con los pasos mas caracteristicos de las danzas rusas. Can egle, o| hyen funcionamiento del cuerpo. En la formacién del bailarin con-

criterio de evaluacion se pretende comprobar que el alumno conoce 10gemhqraneo es necesario dedicar una atencién especial al uso de la respira-
pasos basicos y el estilo propio caracteristico de las danzas rusas y la

. r -0 e €ion, a la colocacién y la conciencia corporal.
nicas de barra y centro utilizadas para su ejecucion. , . . . o
. , L La preparacion del alumno debe incluir aspectos teéricos, técnicos y
3. Realizar una danza hingara (una csarda). Con este criterio de evay 4 ticos. El alumno debe ser capaz de analizar y comprender sus propias
luacion se pretende comprobar que el alumno conoce l0s pasos basicos ¥ ghreqgrafias, asi como del repertorio clasico y modemo. Debe demostrar
estilo propio caracteristico de las danzas hingaras. conocimientos musicales suficientes, tener nociones de interpretacion tea-
4. Realizar dos danzas polacas (a escoger entre mazurka, polonesd, kraal y haber adquirido la destreza necesaria para la buena y eficaz utiliza-
koviak y oberek), asi como ejercicios en el centro con los pasos mas caraceion de su cuerpo.
teristicos de las danzas polacas. Con este criterio de evaluacion se pretende | 5 qanza contemporénea ensefia un lenguaje de movimiento completo.

comprobar que el alumno conoce |os pasos basicos y el estilo propio caradprgporciona las herramientas para adaptarse a todos los estilos coreografi-

teristico de las danzas polacas. cos y estimula a los alumnos a desarrollar su talento creativo. Supone, por
onello, una preparacion necesaria para el bailarin profesional ante las nuevas
losxigencias de las compafiias de danza.

5. Realizar una danza rumana (la hora y otra de origen pastoril).
este criterio de evaluacion se pretende comprobar que el alumno cono
pasos basicos y el caracteristico estilo de danza rumana.

6. Realizar una tarantella, asi como pequefias variaciones dentrg del ASIGNATURA: DANZA CLASICA
estilo italiano, incluyendo los giros de tarantella y los destaques con gan-  Objetivos.

dereta. Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar que el glum- La ensefianza de Danza Clasica en el grado medio y dentro de la espe-

no reconoce la marcada diferencia que existe entre las danzas del norte qﬁalidad de Danza Contemporanea, tendra como objetivo contribuir a
Europa y las centroeuropeas. desarrollar efos alumnos las capacidades siguientes:
En todos los criterios se evaluard la capacidad artistica, la sensibilidad

| icalidad del al 1. Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de
y la musicalidad del alumno.

la coordinacion y el desarrollo correcto de todos los movimientos.

ESPECIALIDAD DE DANZA CONTEMPORANEA 2. Salbe_:r utlllzar_ I_os conocimientos te_cnlcos y estl_llstlco_s de la Danzg
Clasica adquiridos, para conseguir la necesaria calidad del movi-

Introduccion. miento que permita alcanzar el maximo grado de interpretacion artis-

La danza moderna tiene sus origenes en los movimientos de renovgcion tica, en las diferentes manifestaciones de la Danza Contemporanea.
de la danza que se producen en Europa y Norteamerica a principiog del 3 Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos
siglo XX.

los movimientos que configuran la danza.
Durante este periodo y hasta nuestros dias han aparecido nuevas fécni- 4

cas para la formacién y el perfeccionamiento del bailarin que, bajo el nom-

bre genérico de danza contemporanea, han supuesto un complementp, y a

menudo una alternativa, a la danza clasica o ballet.

| ) . . L Contenidos.

En la danza contemporéanea el trabajo creativo y de investigacior) se . . . . L L
hallan estrechamente ligados a la misma técnica de formacién. Improvisa- Es_tupho de la termlnologlg propia de la Danza Cle_tsma, y su aplicacion
ciones y juegos son, a menudo, parte de las clases que incluyen, por. otrgescriptiva de pasos, combinaciones de_ ellos o baﬂe:s. I;)esa[r_ollo de la
lado, ejercicios siempre distintos, nuevas coreografias que el profesor ¢ eb%,orrecta colocacion del cuerpo que permita una base técnica solida, con el

preparar a partir de un lenguaje de movimiento abierto a la diversidad."" d& abordar los distintos estilos de la Danza Contemporanea. Conoci-
_ miento de todos los pasos que componen el vocabulario de la Danza Clasi-

VI-ca, y ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musi-
cales, acentos y coordinacién de movimientos. Desarrollo del control de
Se descubren nuevas formas de relacionarse con el suelo, por el gue ébdo el cuerpo, la dinamica, el ataque del movimiento y la respiracion. Uti-

bailarin aprende a caer, a rodar y a evolucionar. En contacto con el suelo skzacion correcta del espacio. Interiorizacion de la misica para desarrollar

realizan ejercicios para desarrollar la elasticidad de las piernas y mejorar lda sensibilidad artistica con la elegancia y energia que la danza requiere.

Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estéti-
co como formal, y ser conscientes del papel que juega en la
interpretacion.

La danza contemporanea ha explorado nuevos territorios del m
miento corporal:
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Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable paf
obtencién de una buena calidad de movimiento. Desarrollo del perfec
namiento técnico e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo de

capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la D3
Clasica entendiendo su aplicacién técnica. Este criterio de evaluacion
tende comprobar que el alumno ha aprendido el nombre de todos los p
su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico en la danza.

2. Realizar una clase de Danza Clasica, que el profesor marque ¢
momento, con todos los ejercicios de este nivel en el tiempo musical €
blecido. Con este criterio se trataria de comprobar y evaluar el dominio
nico alcanzado y el grado de madurez de su capacidad artistica, a trave
la colocacioén del cuerpo; el desarrollo muscular y flexibilidad; los acen
musicales y musculares; la coordinacion de todos los movimientos
dominio del equilibrio y el control del cuerpo; la precisién en la realizaci
de todos los pasos y las posiciones de las piernas, brazos, torso y cabe
precision y definicion de las direcciones y desplazamientos; la utilizac
del espacio; la respiracion del movimiento; el dominio de la técnica
adagio, del giro, del salto (pequefios, grandes y bateria); la sensibili
musical.

3. Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza part
do de diferentes formas musicales. Este criterio de evaluacion prete
comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad m
cal del alumno.

4. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la b

gue el profesor marque en el momento, empleando correctamente el t
po musical, la coordinacion, el espacio y las direcciones. Con este crit

a latrabajo en duos, trios, conjunto. Composicién guiada segln pautas marca-

cio-das por el profesor, atendiendo también a las estructuras musicales. Estudio

as del repertorio moderno y contemporaneo. Desarrollo de talleres con conte-
nidos puntuales en relacion con las dos vertientes de la asignatura: talleres
dirigidos por el profesor y talleres donde el alumno tiene total libertad.

nza Criterios de evaluacion.

Pré- 1. Improvisar individualmente una variacion libre, a partir de distintos
ASOBstilos de musica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del alum-

2N aho, a partir de la improvisacion individual.

tz’tg- 2. Improvisar en grupo una variacion libre, a partir de distintos estilos

bs dge musica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo
s Creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del alumno, asi como
o|SU capacidad de integrarse en una improvisacion colectiva.

On 3. Interpretar variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en
za; dhrepertorio, que incluyan la improvisacién como un elemento esencial de
0N la propia coreografia. Con este criterio se pretende valorar la capacidad
el interpretativa del alumno, y su identificacion con el estilo de la variacién
dadpropuesta.

4. Realizar un pequefio estudio coreogréfico a partir del desarrollo de
€N-un concepto o secuencia de movimiento, de un ritmo, de un texto, de un
nqleobjeto, de una musica, etc. Mediante este criterio se pretende valorar la cre-
IS atividad del alumno, en relacion con su capacidad para desarrollar una pro-
puesta, asi como su sentido de la forma y de las proporciones en la cons-
AMatryccion de las propuestas. Igualmente se pretende valorar el desarrollo de
€Msy capacidad para explorar, diversificar y combinar su lenguaje personal o
EMOuna propuesta predeterminada.

o

se trata de comprobar si el alumno ha tomado conciencia de su equilibfio y

de las dlre.cmones en el espa.cu?, coordlnaﬁdo los mowmmntosI entre gllos. ASIGNATURA: TECNICAS DE DANZA CONTEMPORANEA
5. Realizar pequefias variaciones que incluyan desplazamientos ppr el Obietivos.
espacio, marcados por el profesor en el momento. Con este criterio se| pre- J e

tende observar el sentido del alumno respecto al espacio, las dimensio
las direcciones.

ASIGNATURA: IMPROVISACION

nesy Laensefianza de Técnicas de Danza Contemporanea en el grado medio
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacida-
des siguientes:

1. Adquirir los conocimientos de la técnica formal de la danza con-
Objetivos. temporanea y sus diferentes calidades y matices, en busca de una
La ensefianza de Improvisacién en el grado medio tendra como objjeti- correcta ejecucion tecnica y artistica.
vo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes: 2. Interpretar variaciones segun las diferentes técnicas caracteristicas
1. Adaptarse de forma espontanea a un movimiento, a una idea o a de la Danza Contemporanea.
una situacion de trabajo propuesta, en relacion consigo mismo, con 3. Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigen-
el grupo y con el espacio. cias que se derivan del caracter interdisciplinar de la Danza
2. Expresarse y desarrollar la capacidad creativa, a través de la impyjovi- Contemporanea.
sacion libre o dirigida, y adquirir formas personales de expresion. 4. Adquirir nuevos conocimientos y técnicas de danza utilizadas en
3. Responder adecuadamente con el propio lenguaje corporal ajuna nuestro tiempo, asi como aquellas que intervienen en el mundo de
idea propuesta por la pareja. los musicales, el cine o la television, valorando su interés con cri-
4. Desarrollar, a través de la realizacion de pequefias coreografids, el terios formales, estéticos y personales con el fin de posibilitar el
enriquecimiento de las posibilidades interpretativas del bailarin o mayor nimero de salidas y recursos profesionales a los futuros
bailarina, individualmente o en grupo, en relacién con los difergn- bailarines.
tes elementos que intervienen en el proceso creativo. Contenidos.
5. Utilizar correctamente diferentes técnicas de danza y relacionarlas  Estudio de la terminologia propia de la Danza Contemporanea, y su

con la musica: por ejemplo el tap (claquet) con el jazz.
Contenidos.

Desarrollo del concepto de la libertad del movimiento, y profundiz
cién en su exploracion, con el fin de ampliar su conocimiento e integra
en la creacion coreografica. Capacidad de estructurar una frase de n
miento a partir de una idea, y ser capaz de repetirla. Relaciones ba
entre la utilizacién del tiempo, del espacio y del esfuerzo, a partir dg
musica o de pautas determinadas. Desarrollo del autocontrol, la reflexi
la concentracion. Desarrollo de la retencion visual, auditiva y cinestésic
la ejecucidon de secuencias de movimiento previamente determina
Desarrollo de la capacidad de improvisacién mediante las técnicag
improvisacion (por ejemplo: improvisacion guiada mediante pautas, id
y/o movimientos, uso de objetos, uso de textos). Practicas de la danZ
grupo, y desarrollo de la iniciativa, la imaginacion y la creatividad. Utiliz
cion de los elementos del tiempo, el espacio y el movimiento y su relag
con el intérprete, a través de la realizacién de estudios coreogréfi

aplicacion descriptiva de pasos, combinaciones de ellos o bailes. Practica
de la danza contemporanea para adquirir una sélida base técnica que per-
- mita un amplio conocimiento de los diferentes estilos. Fundamentos de la
rlo técnica de la danza contemporanea (con especial énfasis en la flexibilidad
hovide la columna, el sentido del peso y el uso dinamico del espacio, el tiempo,
Lical@ energia, el peso y sus relaciones). Desarrollo de una sensibilidad estética
a abierta. Conocimiento y desarrollo de las propias capacidades expresivas.
sn yConocimiento de las diferentes técnicas reconocidas como basicas en el
y enmundo de la Danza Contemporanea (Graham, Cunnigham, Limén, Nico-
daslais, Horton, etc.). Desarrollo de las habilidades practicas y técnicas nece-
desarias para adaptarse a la gran variedad caracteristica del repertorio con-
bastemporaneo. Estrategias de relacion, expresion y comunicacion necesarias
a epara la integracion y el trabajo en grupo. Conocimiento y practica de la
n- danza jazz, especialmente del estilo Alvin Ailey, del claquet, y de las técni-
ioncas del musical, incluida la percusion y el canto. Conocimiento y practica
cosde los diferentes estilos modernos de danzas actuales (de calle): funky, hip-

Desarrollo de la capacidad de comunicaciéon dramatica que permita
mayor capacidad expresiva. Realizacién de composiciones coreogréf

unahop, street dance. Conocimiento y practica de los bailes de sal6n mas cono-
cascidos: tango, vals, fox-trot, rock and roll, salsa, cha-cha-cha y pasodoble.
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Criterios de evaluacion.

1. Realizar una variacion en las diferentes técnicas reconocidas c
béasicas en el mundo de la Danza Contemporanea. Este criterio pe
valorar el conocimiento y dominio de las diferentes técnicas propias d
Danza Contemporanea.

2. Realizar una variacion en las diferentes técnicas del musical,
baile de salon, de danzas actuales y de la danza jazz. Este criterio pe
valorar el conocimiento y dominio de las diferentes técnicas que se dan
en los diferentes ambitos: teatro, musical, cine, televisién, etc.

La especial dificultad de ejecucion e interpretacion inherentes a la
hmdPanza Espafiola hacen de ella una materia que exige intensa preparacion
mit@revia y una sélida base técnica, sin las cuales resulta imposible abordar de
b |]aun modo coherente la obligada disociacion de elementos ritmicos y dina-

micos entre las partes superior e inferior del cuerpo, lo cual constituye la
delbase del estilo espafiol.

rmite  El acompariamiento simultaneo de percusion ejecutada por el propio
Us®ailarin, bien con un instrumento musical, como es el caso de las castariue-
las en cualquiera de sus variantes, bien con la percusién directa de los pies

3. Realizar individualmente una variacion en la que se siga y dialogue sobre el suelo o con la combinacién de las dos posibilidades, es otra difi-

musicalmente el contenido de un acompafamiento sonoro, esto incluy
cantar y bailar. Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad
alumno de adaptar las diferentes técnicas adquiridas a un acompariam
sonoro propuesto, asi como el acierto en su eleccion en relacion con el
lo que se deriva de dicho acompafamiento. Se valorara también la con
jidad ritmica, la calidad del movimiento, y el dominio y la utilizacion cre
ativa del espacio y el tiempo.

4. Realizar en grupo una coreografia caracteristica del repertorio @
temporaneo. Este criterio pretende valorar la capacidad artistica del al
no para interpretar una obra del repertorio contemporaneo. Igualment
valorara su capacidad para integrarse en el grupo mediante estrategi
relacién, comunicacion y expresion.

En las programaciones didacticas se concretaran los objetivos, con
dos y criterios de evaluacién de cada curso y ciclo.

ESPECIALIDAD DE DANZA ESPANOLA
Introduccién.

La danza cortesana espafiola sigue durante el siglo XV las pal
europeas, y es en el transcurrir del siglo XVI cuando se desarrollan
ésta (denominada danza de cuenta) y en la danza teatral unas carag
ticas propias que las distinguen de la danza del resto de Europa co
diendo con el apogeo artistico, politico y militar que disfruta el pais, q
desembocara en el periodo de eclosion de todas las artes que conog
como el «Siglo de Oro».

La danza espafiola aporta elementos coreograficos a la danza frar
(trabajo de las piernas a partir de la cabeza del fémur, movimiento de
brazos, elongacion y separacion de las puntas de los pies -actual «deh
, salto, gran bateria, giro continuado con su técnica de cabeza, elevacid
las piernas, etc.), e influye decisivamente durante los dos primeros ter|

e etultad afiadida que precisa de una preparacién progresiva, no diferente a la
dedle cualquier otro instrumento musical con un trabajo personal aparte de la

ienighsefianza tutelada.

esti- iy - -
ple- En la formacion del futuro bailarin no sdlo han de abordarse los aspec-

tos mecénicos y artisticos de la Danza Espafiola, sino que, llegado un
momento determinado, es imprescindible completar dicha formacién con
aspectos teoricos (historicos, coreograficos, musicales y anatémicos), los

ol . . e ) ; . g
um_cuales le aportaran la calidad especifica que hara posible la continuacion de
L siina forma artistica que constituye uno de los més preciados tesoros que

Ls qoseemos.
Por todo ello, la Danza Espafiola precisa de una ubicacion clara dentro

enidel sistema educativo apareciendo como especialidad en el grado medio, ya
que al acceder a éste el alumno de danza poseera la formacién suficiente
para poder abordar y superar las no pocas dificultades consecuencia de la
variedad y rigueza de todas y cada una de las materias que componen esta
especialidad.

tags La metodologia a aplicar para conseguir un 6ptimo aprovechamiento
enPor el alumno es similar a la utilizada en la Danza Clasica, adaptada a las
terf@@racteristicas y necesidades de cada materia (sistematizacion, dedicacion
ncidiaria, tutela del profesor, etc.). Dicho aprovechamiento de las ensefianzas
ue de danza espafiola en el grado medio cualificara al alumno para acceder a
embssvida profesional como bailarin.

cesa ASIGNATURA: DANZA CLASICA
los  Opjetivos.

ors»- o L . . -
n de La ensefianza de Danza Clasica en el grado medio tendra como objeti-

Lioa/0 contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

del siglo XVII en la danza francesa. Su posterior codificacion significarg la 1. Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de
aparicion de la danza académica, de la cual deriva directamente la danza la coordinacion y el desarrollo correcto de todos los movimientos.
clasica. 2. Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza

La constante interrelacién politica, cultural y coreografica entre amhos Clasica adquiridos, para conseguir la necesaria calidad del movi-
paises e ltalia tiene sus l6gicas consecuencias, asi como el conocim|ento miento que permita alcanzar el maximo grado de interpretacién
simultaneo de ambas disciplinas por los bailarines espafrioles, franceses e artistica, en las diferentes manifestaciones de la Danza Espafiola.
italianos durante los siglos XVII a XIX. . . o L . e

o, ) L . 3. Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucion de todos

_Su crlst{illzamon dara lugar a la apanmon_del bolero durant(? el dltimo los movimientos que configuran la danza.
tercio del siglo XVIII, cuyo desarrollo en el siglo XIX conllevara conse- ) ) ) .
cuencias tanto ideolégicas como coreogréficas, constituyendo la referencia, 4 Valorar laimportancia del espacio como elemento tanto estético como
en la actualidad, para la denominacién de la escuela espafiola de danza que, formal, y ser conscientes del papel que juega en la interpretacion.
a mediados del siglo XX, pasa a llamarse Escuela Bolera. Contenidos.

La diversidad y riqgueza de la danza tradicional dentro del territofio Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica, y su aplicacion

espariol, el constante intercambio de informacién coreografica por todg
geografia y su intima relacion con las danzas cortesana y teatral, ir4
formando, a través de los siglos, estilos peculiares de ejecucién en una
lidad pluricultural.

La aparicion en Andalucia, a partir del dltimo tercio del siglo XIX, d
una variante de la danza teatral que se independiza y desciende a esy
mas intimos (cafés cantantes, reuniones privadas, tablaos...) que hoy @
cemos como danza flamenca.

El tratamiento teatral de las distintas vertientes que adopta la danz
Espafia desde principios del siglo XX, tanto en version de concierto
piezas solistas y de conjunto, como en el gran formato de los ballets
desarrollo dramético que precisan un importante nimero de ejecutar
adopta indistintamente la denominacién de Clasico Espafiol o Da
Estilizada.

El conjunto de estas realidades forma lo que hoy en dia conoce
como Danza Espafiola, con un vocabulario especifico para cada una d
materias que la componen, que exige una especial versatilidad par

mnos
e lgslasica entendiendo su aplicacion técnica. Este criterio de evaluacion pre-
A stende comprobar que el alumno ha aprendido el nombre de todos los pasos,

' Slescriptiva de pasos, combinaciones de ellos o bailes. Desarrollo de la
con:

correcta colocacion del cuerpo que permita una base técnica soélida, con el fin
"®%e abordar los distintos estilos de la Danza Espafiola. Conocimiento de todos
los pasos que componen el vocabulario de la Danza Clasica, y ejecucién

B correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y

aClPSordinacion de movimientos. Desarrollo del control de todo el cuerpo, la
ONQinamica, el ataque del movimiento y la respiracion. Utilizacién correcta del
espacio. Interiorizacion de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica

R €iton la elegancia y energia que la danza requiere. Desarrollo de la sensibili-
LONdad musical como premisa indispensable para la obtencion de una buena cali-

COTHad de movimiento. Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretati-
©Syo del giro y del salto. Desarrollo de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

nza

1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza

interpretacion.

su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico en la danza.
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2. Realizar una clase de ballet clasico, que el profesor marque
momento, con todos los ejercicios de este nivel en el tiempo musical

blecido. Con este criterio se trataria de comprobar y evaluar el dominio ftéc-
nico alcanzado y el grado de madurez de su capacidad artistica, tenienglo
cuenta: la colocacion del cuerpo; el desarrollo muscular y flexibilidad; los

ASIGNATURA: DANZA ESTILIZADA

Objetivos.

en La ensefianza de Danza Estilizada en el grado medio tendra como obje-
tivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

el
sta-

acentos musicales y musculares; la coordinacion de todos los movimientos; Demostrar la sensibilidad artistica y los conocimientos técnicos y

el dominio del equilibrio y el control del cuerpo; la precision en la realizZa- expresivos que capaciten para interpretar una danza, teniendo en

cién de todos los pasos y las posiciones de las piernas, brazos, torso y cabe- cuenta la forma, caracter, intencion, ritmo y matices (dinamica) de

za; la precisién y definicién de las direcciones y desplazamientos; la utili- la obra musical.

zacion del espacio; la respiracion del movimiento; el dominio de latécrica 2. Improvisar con sensibilidad artistica y musical sobre una forma

del adagio, del giro, del salto (pequefios, grandes y bateria); la sensibilidad musical, teniendo en cuenta: su forma, caracter, intencion, ritmo y

musical. matices; utilizando los instrumentos y lenguajes propios de nues-
3. Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza partjen- tras danzas.

do de diferentes formas musicales. Este criterio de evaluacién pretende 3. Actuar en publico con naturalidad y dominio técnico, tanto en lo

comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad mysi- relativo a los movimientos como a los instrumentos utilizados

cal del alumno. (castafiuelas, zapatos, etc.) teniendo en cuenta la expresividad y
4. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra fidelidad a la musica.

que el profesor marque en el momento, empleando correctamente el iem- 4.  Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con

po musical, la coordinacion, el espacio y las direcciones. Con este criterio seguridad la técnica y el espacio escénico para llegar a una con-

se trata de comprobar si el alumno ha tomado conciencia de su equilibfio y centracion que permita una interpretacion artistica de calidad.

de las direcciones en el espacio, coordinando los movimientos entre €llos. 5. Conocer y valorar la influencia de la danza en Andalucia sobre la
5. Realizar pequefias variaciones que incluyan desplazamientos ppr el estilizacion de la Danza Espariola.

espacio, marcados por el profesor en el momento. Con este criterio se| pre- Contenidos.

tende observar el sentido del alumno con respecto al espacio, las dimen-

siones y las direcciones.

ASIGNATURA: ESCUELA BOLERA

Objetivos.

La ensefianza de Escuela Bolera en el grado medio tendra como
tivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien

1. Dominar el lenguaje y el estilo de la Escuela Bolera.

2. Conocer el repertorio mas significativo de la Escuela Bolera.
3. Interpretar las danzas de este repertorio con gracia y naturali
dominio técnico, musicalidad, y caracter y pureza de estilo.

4. Conocer y valorar la influencia de la cultura espafiola en la Esg

la Bolera y en general en el desarrollo de la danza en Espafa.
Contenidos.

Ejercicios para adquirir la técnica, dinamica, coordinacién y estilo de
Escuela Bolera. Conocer y ejecutar todos los pasos y movimientos co
cados en el lenguaje de la Escuela Bolera, teniendo en cuenta la mus
dad y acentos del movimiento, asi como su coordinacion y correcto ac
pafiamiento de las castafiuelas. Realizacion de ejercicios en relacion ¢
dinamica, estilo y caracter de las danzas de Repertorio y su correcto a
pafiamiento de las castafiuelas. Ejercicios con desplazamientos pag
correcta utilizacion del espacio, tanto individuales como en grupo y par
Ejercicios que permitan el acoplamiento y comunicacion para las danzg

pareja. Estudio de las danzas mas representativas del repertorio de la Bscug

la Bolera. Desarrollo permanentemente de la memoria, la sensibili
musical, la precision y dindmica tanto del movimiento como de las ca
fiuelas, la respiracion, la gracia, el caracter y el estilo. Interpretacién de
zas del repertorio, individuales, de grupo y de pareja. La Escuela Bole
su relacion con el desarrollo de la Danza Espafiola.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar las variaciones que marque el profesor, sobre fragme
musicales, con pasos de la Escuela Bolera que, con los correspondi
toques de castafiuelas, contengan la dinamica, desplazamientos, mus
dad y estilo caracteristicos. Este criterio pretende comprobar el usg
espacio, la calidad y la musicalidad, tanto de los movimientos como d
interpretacién de las castafiuelas, asi como la dindmica y el estilo.

2. Interpretar y realizar en el momento las coplas que sobre el bole
la malaguefia dicte el profesor. Este criterio pretende observar el dom
técnico y el conocimiento del lenguaje de la Escuela Bolera.

3. Interpretar en publico dos bailes del repertorio de la Escuela Bol
a libre eleccion del alumno, uno en grupo o pareja y el otro individual co
solista. Este criterio pretende observar que el alumno es capaz de disf
de la danza y mantener una relacién interpretativa y espacial con el res
los componentes del grupo, sin perder la calidad del movimiento, el ca
ter y estilo caracteristicos de la Escuela Bolera, asi como su capacidd

Realizacion de ejercicios hasta alcanzar la calidad del movimiento y la
expresividad requerida en cuanto a la fidelidad a la musica: matices, forma,
intencion y «tempo». Realizacion de trabajos de improvisacién utilizando
las diferentes formas musicales. Andlisis del caracter interpretativo de la
danza, en cuanto a la obra musical y su coreografia. Interpretaciéon de core-
bbjeagrafias, individuales y colectivas, con el maximo dominio del espacio
tes:escénico, de la técnica (movimiento, castafiuelas zapateados, indumentaria,

etc.) de la expresividad, musicalidad, gracia y naturalidad. Desarrollo per-

manente de la memoria. Estudio de las obras de los principales composito-

res y coredgrafos espafioles. Andlisis comparativo de las diferentes inter-
adpretaciones de dichas obras. Comprender y valorar la influencia y la

relacion de la musica de los principales compositores espafioles con la
ue-Danza Espafiola.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretacién de una danza de zapatilla. Este criterio pretende valo-
la rar el dominio técnico del alumno, en lo referente a la limpieza de pasos y
difi-su ejecucion, la musicalidad y los matices, y el caracter, la expresividad e
icalinterpretacion.

PmM- 2. Interpretaciéon de una danza de zapato. Este criterio pretende valorar
on la) dominio técnico del alumno, en lo referente a la limpieza de pasos y su
tOMejecucion, la coordinacion y fluidez tanto del movimiento como de las cas-
ra igafiuelas y zapateados, y el uso del espacio.

eja. . o . o

SJ d 3. Interpretacion de una variacion de repertorio. Con este criterio se pre-
< ende valorar la capacidad artistica del alumno, asi como su memoria y su
jadasimilacién del caracter dramatico del papel que representa en la obra.
sta-
Han-

ay

ASIGNATURA: FLAMENCO

Objetivos.

La ensefianza del Flamenco en el grado medio tendr4 como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Demostrar el dominio del zapateado (escobillas) en cada uno de
los diferentes ritmos flamencos.

ntos
entes

icali- 2. Utilizar con dominio, soltura y naturalidad la indumentaria reque-

del rida: bata de cola, mantén, etc. (en el baile de mujer).

P . .

¢ la 3. Interpretar los diferentes bailes flamencos con toda su fuerza
expresiva.

_?]_g Improvisar en cualquiera de los «palos» flamencos teniendo en

n cuenta la estructura, compas y caracter.

o 5. Conocer y valorar los aspectos principales de la génesis del Fla-

Fno' menco y su evolucién.

rutar Contenidos.

ode Estudio del ritmo y cuadratura del nimero de compases que tiene una
ac-«letra» para el desarrollo del cante que se requiere. Estudio del compas,
d destructura, caracteres y expresion de cada forma del flamenco. Conoci-

comunicacién con el pablico.

miento y dominio de ritmos, contratiempos y estructuras de los diferentes
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«palos» flamencos: alegrias, tientos, farruca, tangos, soleares, bule
siguiriyas, etc. Estudio de la realizacion del marcaje, escobillas y desp
tes con bata de cola. Realizacion de ejercicios para diferenciar las cua
turas del compas en relacién al cante. Realizacion de trabajos de imp
sacion dentro de las estructuras del baile flamenco. Practica de la tég
del zapateado, alcanzando un maximo de velocidad, matiz y dificultad
sus composiciones. Estudio de los diferentes bailes flamencos, con la n
calidad, dominio técnico, gusto, caracter y fuerza expresiva que cada
requiera. Estudio del origen y fundamentos del Flamenco: historia, ¢
tumbres, intérpretes, cantes, significado social, etc. Desarrollo perman
de la memoria. El nacimiento y la evolucién del flamenco, sus principal
personajes y épocas.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar variaciones de marcajes y zapateados en los diferente
mos flamencos, acompafiados con la guitarra y el cante, utilizando, e

caso de las alumnas, la bata de cola, el manton, etc. Este criterio pret
comprobar el conocimiento y dominio del compés en los diferentes ritn|

del flamenco, el dominio y soltura de las alumnas en el movimiento con la

bata de cola y el manton, la claridad, fuerza y matices en los zapatead
la cuadratura del cante (letra).

2. Interpretar un palo del repertorio flamenco. Con este criterio se v4g

fasgriterio pretende comprobar el conocimiento y la asimilacién del alumno de
an-los pasos, estilos y caracteres de nuestras danzas populares, asi como de los
drainstrumentos de percusion con que se acomparfian los danzantes.

OVI- 2. Componer e interpretar en grupo una danza sobre una musica popu-
NICfYr propuesta por el profesor. Este criterio pretende comprobar la capacidad
€Nde situar e identificar nuestro folklore a través de una muestra musical,

”nS(;MOstrando sus caracteristicas principales y su evolucion por el espacio.
u o . L. . - ~
bs- 3. ldentificar a través de imagenes de trajes folkloricos espafioles, ofre-

Lntefidos por el profesor, el lugar al que pertenecen, ilustrandolos con los
es comentarios que el alumno considere pertinentes. Este criterio pretende
observar el grado de conocimiento adquirido por el alumno sobre las cir-
cunstancias geograficas, historicas, culturales y sociolégicas del folklore
_espaiiol, asi como la influencia y condicionamiento que tanto la indumen-
5 Mittaria como las anteriores circunstancias configuran el caracter, el estilo y la

N ekorma de bailar.
ende

s 4. Interpretar una danza folklérica a libre eleccién del alumno. Este cri-

terio pretende comprobar la versatilidad técnica e interpretativa del alumno
n cuanto a forma, caracter y estilo.
5. Interpretar y realizar las danzas pertenecientes al folklore de Castilla
lo-Y Ledn mas representativas. Este criterio pretende comprobar el conoci-
| |, miento y la asimilacién del alumno de los pasos, estilos y caracteres de las

DS,

rara el dominio de la técnica, del estilo y el caracter propio del baile, de la

musicalidad y de los matices, asi como la capacidad artistica del alum
su madurez interpretativa.

3. Improvisar en uno de los «palos» flamencos. Con este criterio se
tende comprobar el conocimiento del alumno de los diferentes «palos»
flamenco: su estructura, compas, medida del cante (letra), etc.

4. Interpretar en publico como solista un baile caracteristico, a lif
eleccién del alumno. Este criterio pretende valorar la capacidad de co
nicacion con el publico que posee el alumno.

5. Interpretar en pablico un baile en grupo o pareja, a libre eleccion
alumno. Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno
integrarse en un grupo y mantener una relacion interpretativa y espacia
el resto de sus componentes, sin perder la calidad del movimiento, el cg
ter y estilo caracteristicos del baile flamenco, asi como su capacidag
comunicacion con el publico.

ASIGNATURA: FOLKLORE

Objetivos.

La ensefianza de Folklore en el grado medio tendrda como objetivo g
tribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Conocer la diversidad y riqueza del folklore espafiol y adquirir
repertorio de las danzas mas representativas.

Conocer las circunstancias geografico-histérico-culturales y soq

I6gicas que han influido en cada region, dando lugar a las difergn

tes formas, estilos y significados de las danzas folkldricas.
Saber interpretar danzas caracteristicas de cada region.

Situar e identificar el folklore a través de una muestra instrume
tal y/o bailada, o a través del traje.

Despertar el gusto e interés por obtener la maxima informac
sobre el folklore: trajes, costumbres, historia, significado socig
etc.

Conocer y valorar la diversidad y riqueza del folklore de Castillg
Leon, y adquirir un repertorio de las danzas mas representati

Contenidos.
Adquisicion de las técnicas y estilos de cada region para la interpr

cion de sus danzas. Estudio de los instrumentos de percusion con quie S8

acompafia el bailarin en las diferentes danzas populares: castafiuelas
garetas, vieiras, palos, etc. Realizacién de los pasos con sus desplaza
tos por el espacio en los bailes individuales, por parejas y en grupo. g
dio de la historia de cada regién, Autonomia o Comunidad, de
costumbres, trajes, tradicion y significado social de sus danzas mas rg
sentativas. Interpretacion de las danzas mas caracteristicas del folk]
Desarrollo permanente de la memoria. Diversidad y riqueza del folklore
Castillay Ledn. Danzas mas representativas del folklore de Castillay L€

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar y realizar las coplas y variaciones que en el mome
marque el profesor, pertenecientes al folklore espafiol mas representd

q

Lo }ganzas populares de Castilla 'y Ledn.

ASIGNATURA: REPERTORIO

Objetivos.

La ensefianza de Repertorio en el grado medio tendra como objetivo
re contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

mu- 1.

pre-
del

Interpretar obras o piezas de repertorio de la danza espafiola, con
la naturalidad del dominio técnico y la pureza de estilo de la obra.

Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y/o ballets completos.

Conocer y diferenciar los ballets mas significativos de las diferen-
tes épocas y tendencias artisticas, profundizando en la variedad de
estilos y matices.

Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas de los
ballets con su forma y estilo interpretativo.

Conocer vy diferenciar las influencias de la Danza Espafiola en
otros estilos y fusiones de indole vanguardista y actual, valorar
estas propuestas desde una perspectiva académica.

Contenidos.

del
para
con
rac-
de

2.
3.

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épocas y tendencias
artisticas, profundizando en la variedad de estilos y fusiones. Adquisicion
de los conocimientos técnicos e histéricos de los ballets para su correcta

" interpretacion dancistica. Andlisis del caracter de cada personaje para su
" correcta interpretacion dramatica. Estudio de la interpretacion de los dife-
rentes papeles, dentro del estilo y forma requeridos por la obra escogida.
Desarrollo de la individualidad artistica y del virtuosismo técnico. Practica
2n- e interpretacion de bailes de conjunto. Practica e interpretacion de varia-
ciones de semi-solista y primer/a bailarin/a. Conocimiento y valoracion de
6n las normas de comportamiento para bailar en grupo. Entrenamiento per-
|, manente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion.

y 1. Interpretar obras coreograficas dirigidas al piblico en el centro, ensa-
as.yadas previamente. Este criterio pretende valorar la aptitud necesariamen-
te disciplinada del bailarin en el cuerpo de baile, la capacidad de asumir el
" a_papel asignado, su responsabilidad en la unidad del conjunto y su adecua-
"~ cion al papel asignado haciendo fluir sus sentimientos y personalidad, con-

un

io

D

.figuiendo la conexion emocional con el ptiblico.

mien- 2. Interpretar un papel del repertorio de bailarin solista. Con este crite-
stutio se pretende valorar el grado técnico y la capacidad interpretativa del
us alumno, la asimilacién del estilo y el caracter de la variacién escogida.

pre- 3. Interpretar un papel de repertorio de primer bailarin/bailarina. Este
Or€eriterio permite valorar el grado de virtuosismo del alumno, unido al don
denatural de la interpretacion y la sensibilidad artisticas.

on. . . . .
4. Interpretar un papel de caracter de repertorio escogido por el propio
alumno, donde él buscar los diferentes matices y estudiara los aspectos
nto histéricos. Mediante este criterio se pretende comprobar la preparacion
tivopbservadora y analitica del alumno, asi como sus inquietudes, sensibilidad,

acompafiandose del instrumento de percusién que la danza requiera.

Estgeatividad y sentido de la estética.



