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CONSEJERIA DE FOMENTO

CORRECCION de errores del Decreto 99/2005, de 22 de diciembre, ¢
el que se regula la promocion, adquisicion y arrendamiento protegid
de la Vivienda Joven en Castilla y Ledn.

Advertidos errores en el texto remitido para la publicacion del Decr
99/2005, de 22 de diciembre, por el que se regula la promocion, adqg
cién y arrendamiento protegido de la Vivienda Joven en Castilla y Le
publicado en el «Boletin Oficial de Castilla y Lebn», n.° 247, de 26
diciembre de 2005, se procede a efectuar las siguientes rectificacig

— En la pagina 22066, en el articulo 2, apartado 1°:

«c) Destinatarios: Personas individuales o unidad
familiares que cumplan la condicién de jovenes d
conformidad con la normativa autonémica en mater
de vivienda, cuyos ingresos familiares corregidg
estén comprendidos entre 1,5 y 6,5 veces el indicad
publico de renta de efectos multiples (IPREM), si
perjuicio de lo dispuesto en el Art. 10 de este Decret
Ademas de los requisitos relativos a los ingresg
familiares, los jovenes que deseen acceder a
actuaciones protegidas reguladas en este Decreto
pueden ser titulares del pleno dominio o de u
derecho real de uso y disfrute de una vivienda (¢
proteccién oficial ni de una vivienda libre, cuando €
valor de ésta, determinado de acuerdo con la normat|
del Impuesto de Trasmisiones Patrimoniales, exce
del 40% del precio maximo total de venta de |
vivienda objeto de la actuacion protegida. Este val
se elevari al 60% en el caso de familias numeros
personas con discapacidad, victimas de violencia
género o del terrorismo.»

«c) Destinatarios: Personas individuales o unidad
familiares que cumplan la condicion de jévenes d
conformidad con la normativa autondémica en mater
de vivienda, con al menos unos ingresos de 1,5 ve
el indicador publico de renta de efectos multiple
(IPREM) y que los ingresos familiares corregidos n|
excedan de 6,5 veces IPREM, sin perjuicio de |
dispuesto en el articulo 10 de este Decreto. Ademas
los requisitos relativos a los ingresos familiares, Ig

Donde dice:

Debe decir:

jovenes que deseen acceder a las actuaciones proteq

reguladas en este Decreto no pueden ser titulares
pleno dominio o de un derecho real de uso y disfru
de una vivienda de proteccion oficial ni de un
vivienda libre, cuando el valor de ésta, determinado

acuerdo con la normativa del Impuesto de Trasmision|
Patrimoniales, exceda del 40% del precio méaxim
total de venta de la vivienda objeto de la actuaciq

protegida.»

CONSEJERIA DE EDUCACION

DECRETO 42/2006, de 15 de junio, por el que se establece el curricy
de las ensefianzas de Arte Dramatico en la Comunidad de Castillg

Ledn.

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en su arti

6.2 atribuye al Gobierno fijar, en relaciéon con los objetivos, competeng

bésicas, contenidos y criterios de evaluacién, los aspectos béasicos del
culo que constituyen las ensefianzas minimas; atribuyendo el apartado

curriculo de las distintas ensefianzas reguladas en la Ley, del que formaran
parte los aspectos basicos sefialados anteriormente.

Una vez aprobados y definidos los aspectos basicos del curriculo de las
ensefianzas de Arte Dramatico y regulada la prueba de acceso a estas ense-
flanzas mediante el Real Decreto 754/1992, de 26 de junio, procede esta-
C  blecer el curriculo de dichas ensefianzas para el ambito de competencia de
la Comunidad de Castilla 'y Leon, si bien no se desarrollan en el mismo las
competencias bésicas, incorporadas en el concepto de curriculo por la Ley
eto0 Organica de Educacion, al ser precisa la fijacion previa por el Gobierno de
lisisus aspectos basicos.

PN, Estas ensefianzas estan estructuradas en tres especialidades, que abar-
€ can los grandes dmbitos en los que el arte dramético puede expresarse: el
N®Sde la Direccion de Escena y Dramaturgia, el de la Interpretacion y el de la
Escenografia. De ellas, las dos primeras son las que se implantaran inicial-
Lg mente en la Comunidad, en cumplimiento de lo previsto en el “Plan Marco

e Para el desarrollo de las ensefianzas escolares de régimen especial en Cas-
a tilla'y Ledn”, aprobado como Acuerdo de Junta el 7 de octubre de 2004.

S La especialidad de Direccion de Escena y Dramaturgia esté orientada a
or la formacion de directores de escena, dramaturgos y especialistas en critica
h teatral. Consta de dos opciones, una orientada a la formacién de directores
0. de escenay otra, a la formacion de especialistas en dramaturgia, teoria del
s hecho teatral, critica e investigacion. En el presente Decreto se establece el
as curriculo de la opcién de Direccion de Escena.

no La especialidad de Interpretacion tiene como objetivo la formacién de

N actores y actrices, de intérpretes en definitiva, que puedan desarrollar su
e labor en los diversos ambitos de la creacién dramatica. Esta organizada en
| cuatro opciones. Estas opciones estan referidas a cuatro perfiles profesio-
va nales distintos, que giran en torno a la voz y el teatro de texto (interpreta-
da cion tradicional), el cuerpo o teatro gestual (mimo, pantomima), la mani-

n pulacion de objetos o teatro objetual (titeres, marionetas) y, por ultimo, los
br  ambitos en los que la musica, la danza y el canto son los elementos expre-
as, sivos fundamentales (teatro musical). En el presente Decreto se establece el
de curriculo de la opcion de Teatro de Texto.

El curriculo establecido por el presente Decreto responde a los plante-

bs amientos propios y especificos de cada una de las especialidades y opcio-
e nes. En su configuracion se ha procurado establecer un equilibrio entre los
a conocimientos tedricos, el desarrollo de las destrezas técnicas y la apre-
es hension de los principios estéticos y culturales que determinan el fenéme-

s no artistico-dramatico, por ser tres aspectos esenciales en la fundamenta-
H ciony el estimulo de la capacidad creativa, asi como en el desarrollo de las
o Ccapacidades especificas que proporcionen un nivel formativo acorde con

de !as necesidades del sector profesional. Todo ello con la finalidad de ofrecer

s una formacion artistica de calidad que permita conseguir una idénea cuali-

idaéicacic’m de los futuros profesionales.

del  El curriculo esta concebido de una manera amplia, abierta y flexible,
te con el fin de que el profesorado pueda desarrollar, a través de la corres-
L pondiente programacion didactica, las potencialidades del curriculo esta-
je blecido, adaptandolo a las caracteristicas de los alumnos y a la realidad
es educativa de cada centro. Para reforzar su aplicacion practica, el propio
o curriculo incorpora la necesidad de realizar proyectos especificos para la
aplicacion de los conocimientos adquiridos.

En el caso de la especialidad de Direccién de Escena y Dramaturgia, el
alumno a través de las optativas que se le ofertaran podra configurar un iti-
nerario que le permita, ademés de obtener el titulo de la especialidad corres-
pondiente, adquirir los conocimientos propios de la opcién de Dramaturgia.

Los criterios de evaluacion establecen el tipo y grado de aprendizaje
gue se espera hayan alcanzado los alumnos en un momento determinado,
con respecto a las capacidades indicadas en los objetivos generales y en los
especificos de cada especialidad y opcion.

or

>

Por todo ello, y en ejercicio de lo dispuesto en el Real Decreto
1340/1999, de 31 de julio, por el que se traspasaron las funciones y ser-
vicios de la Administracion del Estado a la Comunidad de Castillay Leén
en materia de ensefianza no universitaria, corresponde a la Consejeria de
Educacion de la Junta de Castillay Ledn establecer el curriculo para estas
ensefianzas.

ulo

ias  En su virtud, la Junta de Castilla y Leén, a propuesta del Consejero
currfle Educacion, previo dictamen del Consejo Escolar de Castillay Ledn y
4 dgirevia deliberacion del Consejo de Gobierno en su reunién de 15 de junio

lo
y

mismo articulo a las administraciones educativas el establecimiento

delde 2006.
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DISPONE:

Articulo 1.— Objeto.

1. El presente Decreto tiene por objeto establecer el curriculo de
especialidades de Direccion de Escena y Dramaturgia (opcién de Direcl
de Escena) e Interpretacion (opcion de Teatro de Texto) correspondien
las ensefianzas de Arte Dramatico en la Comunidad de Castillay Leon,)
se incorpora como Anexo .

2. A estos efectos se entiende por curriculo el conjunto de objetiy
competencias basicas, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de

luacion que regulan la practica docente.
Articulo 2.— Finalidad de las ensefianzas.

Las ensefanzas de Arte Dramatico tendran como finalidad la formag

de profesionales, pedagogos e investigadores del fendmeno teatral

como de aquellas &reas de comunicacion que de él emanan, con la ca

que el mercado laboral y la singularidad de estas ensefianzas requi
Articulo 3.— Estructura de ordenacién y carga lectiva.

1. De acuerdo con el Real Decreto 754/1992, de 26 de junio, por el
se establecen los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas d
Dramatico y se regula su prueba de acceso, las ensefianzas de Arte D
tico comprenderan cuatro cursos académicos, referidos a cada una d
siguientes especialidades:

a) Direccién de Escena y Dramaturgia (opcién de Direccion de Escel
b) Interpretacién (opcion de Teatro de Texto).
2. Las asignaturas de cada especialidad y opcion de las ensefianz
Arte Dramatico contempladas en este Decreto, su distribucion por cur
asi como su carga lectiva y correspondencia con las materias estable

en el Real Decreto 754/1992, son las que se establecen en el Anexo
y B del presente Decreto.

3. Dentro de su oferta educativa, los centros habran de incluir en @
curso y especialidad, al menos dos asignaturas optativas, de las cuales

3. Utilizar y practicar un conjunto de habilidades relacionadas con
la acrobacia, la danza, la esgrima, etc., para ponerlas a disposi-
cion de la préctica interpretativa.

I_a,s 4. Comprender y conocer otras disciplinas como la Literatura
Flon Dramatica, la Dramaturgia, el Arte, la Estética, etc., como ins-
esa trumentos para trabajar, con mayor consistencia, un personaje
que dramatico.

Articulo 6.— Caracteristicas de la evaluacion.
c;s, 1. La evaluacion del proceso de aprendizaje de los alumnos se efectua-

V2 con arreglo a lo dispuesto en el articulo 9 del Real Decreto 754/1992 y
en el presente Decreto.

2. La evaluacioén del aprendizaje de los alumnos de Arte Dramatico se
i6nllevara a cabo teniendo en cuenta los objetivos educativos establecidos con
, asiaracter general, los criterios de evaluacion y los objetivos especificos esta-
liddalecidos para cada asignatura del curriculo y lo dispuesto en las respectivas
reprogramaciones didacticas.

3. La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera continua e inte-
qu radora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo.
o A gberén_ hacerse_ publicos, al inicio del curso, los criterios de evaluacion y
amgS objetivos minimos que deben ser superados por los alumnos en cada

asignatura y que deberan estar contemplados en las correspondientes pro-
€ '&ftamaciones didacticas.

4. Las sesiones de evaluacién seran efectuadas por el conjunto de pro-
qa)'fesores del alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos pro-
fesores de manera integrada a lo largo del proceso de evaluacién y en la
las @dopcion de las decisiones resultantes de dicho proceso.

50s, 5. La calificacion negativa en tres o0 mas asignaturas impedira la pro-

cidawocion de un alumno al curso siguiente. Cuando no corresponda la pro-

Il Anocién al curso siguiente, los alumnos Gnicamente deberan matricularse en
las asignaturas que tuvieran pendientes.

ada 6. Los alumnos dispondran de un limite de cuatro convocatorias para
ngl8yperar una asignatura. La permanencia maxima de un alumno en el centro

sera de oferta obligada en todos los cursos y especialidades, completando§era de seis cursos. No esta prevista la posibilidad de matricula libre con

el resto con aquellas asignaturas que cada centro pueda ofrecer, de ad
con sus posibilidades organizativas y su plantilla de profesorado.

Articulo 4.— Requisitos de acceso.

1. El acceso a estas ensefianzas se regira por lo dispuesto en el arti

11 del Real Decreto 754/1992.

2. La Consejeria de Educacion regulara las pruebas de acceso a
ensefianzas.

Articulo 5.— Objetivos.

Los objetivos generales de las especialidades de Direccion de Esce
Dramaturgia e Interpretacion correspondientes a las ensefianzas de
Dramético son los previstos en el articulo 7.1 y 3 del Real Decr
754/1992 respectivamente, y ademas los siguientes:

a) Especialidad de Direccion de Escena y Dramaturgia:

1. Conocer la historia y el desarrollo de la puesta en escena,| as
como de las diferentes escuelas y métodos interpretativos.

2. Comprender y conocer los textos dramaticos, los procedimien
de andlisis textual y los principios dramatargicos para transfor-
mar un texto dramatico en espectaculo.

3. Acercarse a otras disciplinas tales como el Arte, la Estética,
Musica, la Danza o la Etnografia, que contribuyen a formalizar
puesta en escena.

4. Asimilar los procedimientos y técnicas para la creacion de texfos
originales o para elaborar adaptaciones y versiones.

5. Conocer, aplicar y practicar las técnicas y los procesos necesg

para realizar una puesta en escena con el empleo de los cor
mientos que intervienen en el fenémeno teatral: interpretaci
escenografia, iluminacion, indumentaria, etc.
b) Especialidad de Interpretacion:
1. Conocer los sistemas de interpretacién y su evolucion en el trg
curso del tiempo.

Aprender y dominar las técnicas corporales y aquellas otras
permiten un dominio de la emision vocal, para la creacion de

uer8a@menes anuales a fin de curso.

7. La evaluacion final de los alumnos se concretara en la calificacion de
cada una de las asignaturas y se reflejara en el modelo de actas que figura
en el Anexo lll. La calificacion se expresard en términos numeéricos utili-

cWando la escala de 1 a 10 sin decimales, considerando positivas las califi-
caciones de 5 o superiores y negativas las inferiores a 5.

estas g Los alumnos que al término de las ensefianzas obtengan calificacion
positiva en todas las asignaturas tendran derecho al titulo superior de Arte
Dramaético, en el que constara la especialidad cursada, que sera equivalen-

na Eg a todos los efectos al titulo de Licenciado Universitario.

Arte Articulo 7.— Autonomia de los centros.

eto 1. Los centros docentes dispondran de autonomia pedagogica, concre-

tada en su proyecto educativo, que se atendra, en su elaboracion y conteni-

do, a lo dispuesto en el titulo Ill del Decreto 65/2005, de 15 de septiembre,
or el que se aprueba el Reglamento Organico de los centros que imparten

ensefianzas escolares de régimen especial.

2. Se fomentard la autonomia pedagdgica y organizativa de los centros,
[0S tavoreciendo para ello el trabajo en equipo tanto de los profesores como del
alumnado.

3. Los centros impartirdn las ensefianzas con arreglo al curriculo que se
l2 establece en el presente Decreto y las desarrollaran mediante las progra-
la maciones didacticas elaboradas por los departamentos didacticos, confor-

me a lo dispuesto en el titulo Il del Decreto 65/2005.

4. En el cuarto curso de las diversas opciones, se organizaran dos pro-
yectos monogréficos, con el fin de potenciar la interrelacién entre las ense-
riodianzas y la profundizacion practica en determinadas épocas, géneros o esti-
ocilos. Cada centro especificara las asignaturas de cuarto curso que, para la
n, confeccion de sus objetivos especificos, deban organizarse en torno a
dichos proyectos.

5. La inspeccion educativa supervisara el proyecto educativo para com-
S_proba\r su adecuacion a lo establecido en las disposiciones vigentes que le
afecten y comunicara al centro las correcciones que procedan.

Articulo 8.— Evaluacion del proceso de ensefianza.

n

ue

un 1. El profesorado, ademés de evaluar el desarrollo de las capacidades

personaje.

de los alumnos de acuerdo con los objetivos generales y especificos, eva-
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luara los procesos de ensefianza y su propia practica docente en relacion Celebracién y participacion: emision y recepcion son los soportes de
con la consecucion de los objetivos educativos del curriculo. Evaluara,este proceso que establece su comunicacion a través de un mensaje, enten-
igualmente, el proyecto educativo que se esta desarrollando en relacién codido como secuencia de signos. El teatro, enmarcado como acto de comu-

su adecuacion a las caracteristicas del alumnado.

2. Los resultados de la evaluacion se incluirdn en la memoria al
del centro. A partir de estos resultados se deberan modificar aqus
aspectos de la practica docente y del proyecto educativo que se con
ren inadecuados.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera.— Autorizacién administrativa.

Corresponde a la Administracién educativa de la Comunidad la aut|
zacion para la apertura y el funcionamiento de centros docentes priv
gue pretendan impartir las ensefianzas contenidas en este Decreto, ur
gue se acredite que cumplen los requisitos minimos recogidos en el
Decreto 389/1992, de 15 de abiril, por el que se establecen los requi
minimos de los centros que impartan ensefianzas artisticas.

Segunda.— Relacién numérica profesor-alumno.

De acuerdo con lo establecido en el articulo 37 del Real Decr
389/1992, la relacién numérica méxima profesor/alumno en los cen

docentes que impartan ensefianzas de Arte Dramatico sera, como ma;
de 1/12 en las ensefianzas que se definan como practicas y no podra

rar 1/24 para las que se establezcan como te6rico-practicas y técnicas.

DISPOSICIONES FINALES

Primera.— Desarrollo normativo.

Se faculta al Consejero de Educacion para dictar cuantas disposici
sean precisas para la aplicacién y desarrollo de lo establecido en
Decreto.

Segunda.— Entrada en vigor.

El presente Decreto entrara en vigor el dia siguiente al de su pub
cion en el «Boletin Oficial de Castilla 'y Ledn».

Valladolid, 15 de junio de 2006.

El Presidente de la Junta
de Castillay Leon,
Fdo.: JAN VICENTE HERRERACAMPO

El Consejero de Educacion,
Fdo.: Eo. JaviER ALVAREZ GUISASOLA

ANEXO |

CURRICULO

Introduccién.

El teatro desde sus primeros vestigios crece muy ligado a dos actiy
des del hombre: la mimesis y la celebracion; o formulado de otra man

a la necesidad de imitacion, con una finalidad trascendente o lidica, i

rente a la condicién humana, y a la expresion por medio de ritos y cere
nias de la veneracion hacia unas divinidades que conforman el univerg

creencias en los pueblos primitivos. Estos dos elementos no se conjug
solitario, sino que necesitan integrarse en un acto comunitario: en

representacion que ofrecida por unos observan otros. Dos caras de ung

misma moneda que incita al actotdeaomai(contemplar), verbo griego
que esta en el sustrato del término grigmgatron.

El teatro griego, u otras formas rituales que llegan del Lejano Orie

se inicia en estas celebraciones, a las que paulatinamente se incorpgra un
texto que, enunciado por una persona, encuentra su réplica en los fieles,

nicacion, necesita, por tanto, de un emisor: el texto, el actor y una plurali-
ualdad de signos que surgen de distintas formas (palabras, gestos, disposicion
llosy relacién entre los actores sobre la escena, movimientos de éstos, caracte-
sid eﬂzacién y vestuario, escenografia, iluminacién, musica o los cédigos sono-
ros) que, una vez ensamblados, transportan a la sala un mensaje unitario y
provocan una transferencia de sentimientos desde la escena al espectador.
Esta comunién de signos, elaborada sobre el escenario, azuza al espectador
y le sustrae de su habitual pasividad, al tiempo que le estimula para que siga
la representacion con una mirada atenta, contemplativa, analitica, escruta-
bri- dora y le provoquen reflexiones o emociones, placer o disgusto, asenti-
iento o rechazo.

adol

a vez Llegado a este punto, acaso compense, recordar consideraciones de
Reaflgunos creadores que resumen cuanto se ha escrito y justifican la ense-
kitofianza de los estudios de Arte Dramatico. Peter Brook escribia al comenzar
su libroEl espacio vacio«Puedo tomar cualquier espacio vacio y llamar-

lo un escenario desnudo. Un hombre camina por este espacio vacio mien-
tras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita para realizar un acto
Eeto teatral». Con la sencillez que le ha caracterizado, Brook basa el hecho tea-
rostral en la interpretacion, en el trabajo del actor que, con técnica y energia,
im@ebe imantar al espectador, mediante unas destrezas que requieren unas
supgsalidades que se potencian mediante el aprendizaje de unos métodos, a
cuya adquisicién se orienta la especialidad de Interpretacion Textual.

La segunda cita se remonta a los Ultimos afios del siglo XIX, cuando
comienzan a deslindarse los diferentes oficios para producir el hecho tea-
tral. Las palabras se repen entre Paul Porel, director del Teatro Odeon
de Paris hasta 1892, y André Antoine, considerado uno de los primeros
PN€3irectores de escena segun la actual acepcion del término. El primero
estehencionaba la necesidad no sélo de contar con un texto teatral, sino de la

necesidad de efectuar un estudio previo, a fin de que la «obra tome cuer-

pox» sobre el escenario. Para conseguirlo, distingue con clarividencia los

ica-trabajos previos del director sobre el texto, para encontrar «la idea del

autor» que, una vez concluidos, comunicara a «los actores, los maquinis-
tas, los decoradores, los sastres, los tapiceros y los electricistas, para
extraer el sentido del texto y orientar la puesta en escena». Afilos mas
tarde, André Antoine en su libtdinvention de la mise en scépeofun-
diza en este concepto y distingue entre el directomeéteur en scene
regidor, segun su terminologia; o entre lo que hoy llamariamos dramatur-
go, encargado de estudiar las posibilidades del texto y el modo de trasla-
darlo al escenario, y el director de escena, al que corresponde la compo-
sicién de la escenay la direccion de actores. La especialidad de Direccién
de Escena y Dramaturgia se encamina por estos derroteros, sin olvidar
otra misién del dramaturgo, trabajar sobre el horizonte de expectativa del
espectador para mejorar su inquietud cultural.

La implantacion de estas ensefianzas en una Comunidad como Castilla
y Leon, cuna de la lengua espafiola, servird de acicate para potenciar aque-
llas actividades relacionadas con el castellano tanto en su vertiente inter-
pretativa como en la dramaturgia y direccion de escena. Por otra parte, la
. _integracion de nuestro pais en la Uni6n Europea, que conlleva la libre cir-
Ida'culaci()n de los ciudadanos, plantea la necesidad de ofertar, para aquellos
Eralumnos gue lo estimen oportuno, la opcién de mejorar y practicar el inglés
nhes n su relacién con los trabajos escénicos.

e
Con la puesta en marcha de las ensefianzas de Arte Dramético, la Con-

mo-
ode - ) .
ejeria de Educacion de la Junta de Castilla y Le6n se propone dar un paso

an err) - i ; g
unanas en la formacion de futuros artistas y conseguir que puedan adquirir

stos conocimientos en el ambito de su region de origen porque, como dejo
escrito Garcia Lorca, «el teatro es uno de los mas expresivos y Utiles ins-
trumentos para la edificacion de un pais y el barémetro que marca su gran-
deza o descenso».

Principios Metodolégicos para las Ensefianzas de Arte Dramatico.
Los principios y elementos metodolégicos de la ensefianza de Arte

—

e,

hasta que pierden protagonismo interpretativo en beneficio de un pers| naDramé.tiCO en las especialidades de Interpretacién de Texto Yy Direccién de

je colectivo, el coro, pasando el pueblo a desempefiar una funcién contemEscena y Dramaturgia deberan presidir las actividades de ensefianza y
plativa. Estos elementos, mimesis, celebracion y participacion, fijados en el@Prendizaje que cada profesor lleve a cabo con sus alumnos.

teatro primitivo (Grecia y Roma) permanecen inalterables cuando las drtes  El alumnado que ingresa en la Escuela Superior de Arte Dramatico para
escénicas emergen en la Edad Media, ligadas a los templos o a las gortesirsar una de las dos especialidades inicialmente previstas, ha superado
reales, y se perpetlan en el teatro hasta nuestro dias, conociendo un|sinfimas pruebas de acceso en las que ha demostrado tanto un nivel de conoci-
de propuestas y espacios de representacion, que no olvidan estos fundasientos como un conjunto de habilidades artisticas, que seran la base de los
mentos basilares. estudios que realice en el periodo de permanencia en esta Escuela.
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Las dos especialidades se estructuran sobre dos blogues de asigndturas: Por Gltimo, los estudios de Arte Dramatico, ademas de contribuir a la
tedricas, y practicas, concluyendo ambas especialidades con la realizgcidpreparacion de los alumnos para dirigir un espectéculo o para interpretar un
de talleres de Interpretacion o Direccién donde los alumnos deben dernospersonaje han de contribuir a la formacion general que les permita la adop-
trar los conocimientos y recursos adquiridos, para realizar y participar juntocion de decisiones en el &mbito profesional. En este ambito, es preciso tener

a otros en una puesta en escena.

en cuenta, la posibilidad que ofrecen estos estudios para iniciar el tercer

Se presupone que los alumnos que inicien las ensefianzas de Arte Draiclo universitario, con lo que la metodologia de las diferentes asignaturas
matico han adquirido en el Bachillerato un cierto grado de desarrollo irjte- 9€0€ra contar con un nivel adecuado que permita una concurrencia en
lectual, una capacidad de razonamiento y unos conocimientos amplios efgualdad de oportunidades.

diversas materias. Con este punto de partida, las asignaturas de caract
rico, con contenidos de mayor especializacion y orientadas hacia el he
escénico, deben integrar objetivos culturales y sociales, asi como pern
les incrementar su capacidad de andlisis y razonamiento tanto de fen
nos referidos al hecho artistico como a la persona y a la sociedad de |
forman parte.

La metodologia didactica de las asignaturas tedricas tendré en cug
de manera especial, algunos de los siguientes principios generales: €
bajo personal del alumno, despertar inquietudes para buscar nuevos p
s0s creativos, la utilizacion de técnicas de investigacion, la capacidad
observar la sociedad y la participacion en procesos introspectivos. El
fesor en el desarrollo de las ensefianzas teéricas, desde su protago
como guia u orientador, debe conseguir interesar a los alumnos por el
tenido de cada una de las asignaturas.

Durante los estudios de Arte Dramético se despertaran inquietudes
proporcionaran a los alumnos las técnicas y procedimientos de analig
investigacion para adquirir nuevos conocimientos, profundizar en las lij
as de estudio o iniciar otras nuevas y conocer el manejo de las fuentes
mismo, algunas de estas asignaturas, especialmente las contenidas
curriculo de Direccion de Escena y Dramaturgia deben servir para inici
los alumnos en procesos creativos que concluyan en textos dramatic
propuestas escénicas.

La metodologia de las asignaturas teéricas, asimismo, no pueden p
de vista que los conocimientos que los alumnos deben adquirir, profund
integrales, deben estar orientados hacia el hecho escénico, bien sea en

tiente interpretativa como en la direccion de escena y dramaturgia. Por tanto,

los enfoques deben estar relacionados en algunos casos, de manera ma
sada durante el Ultimo afio, hacia la interpretacion y la puesta en escena

La metodologia didactica de las asignaturas practicas se encarn
hacia la adquisicion de una técnica y unas habilidades que potencien Ig
atividad potencial tanto del alumno de Interpretacion Textual como
Direccion de Escena y Dramaturgia. Por tanto, las asignaturas con un
tenido eminentemente practico tendran en cuenta, de manera especial,
nos de los siguientes aspectos: la fundamentacion teérica de los méto
sistemas que se apliquen a la interpretacion, la dramaturgia y puest
escena, el proceso de ensayos y el modo de solventar los problema
puedan plantearse en el transcurso de un trabajo dramatico, el traba
equipo y la apertura hacia procesos de investigacion relacionados co
habilidades y técnicas aprendidas.

Se presupone, una vez superadas las pruebas de ingreso, que los
nos poseen unas cualidades innatas o un conjunto de habilidades arti
gue han podido desarrollar a través de practicas anteriores. La metodo|
en la ensefianza de estas asignaturas practicas debe dirigirse tanto a
carencias como a cimentar en teorias soélidas y contrastadas, procedi
tos para la creacion actoral o para llevar a cabo una direccién escénica,
proceso se desarrollara mediante procesos que compatibilicen un ac
miento tedrico con practicas abundantes, que ayudaran a soluciona
dificultades que surgiran a nivel individual o colectivo.

El enfoque de las asignaturas practicas contemplara en todo mom
que los trabajos de interpretacion y puesta en escena son labores de €
que requieren la participacion coordinada de un conjunto de perso
Estos procesos no salen adelante solo con el concurso de unas técn
una organizacion de sistemas, sino que es necesario inculcar en los 3

nos un conjunto de normas que faciliten el respeto a la persona y su trjaba-

jo, que permitan la creacién en convivencia y otra serie de habitos
favorezcan la solidaridad y garanticen la consecucion de los objetivos 1
cados para un determinado colectivo.

La tradicion y el prestigio de las escuelas de Arte Dramatico adema
asentarse en el nivel de conocimientos tedricos y de habilidades artist]
también debe recaer sobre la investigacion en aspectos relacionados ¢
cuerpo en el caso de la interpretacion, de las técnicas en un sentido al
en el caso de la puesta en escena, etcétera. Por tanto, los métodos apl
en las asignaturas practicas deben proporcionar a los alumnos material
trabajo, formas de investigacion para abrir nuevos procesos tendenteg
evolucion de las artes escénicas.

r teo-
cho ESPECIALIDAD: DIRECCION DE ESCENA Y DRAMATURGIA

itir- OPCION: DIRECCION DE ESCENA

Me- " Materias: Direccion escénica, Practicas de direccién escénica, Escritu-

t AU dramatica, Teoria y préactica de la interpretacion, Literatura dramatica,
Dramaturgia y Andlisis de textos, Espacio escénico, Teoria e Historia de los
entaespectaculos escénicos, Arte y Filosofia.

| 18- \jateria: Direccion escénica y Précticas de direccién escénica.

oce . L . L - .
bara  AsignaturasHistoria de la puesta en escena, Direccion escénica, Préc-

Lrodicas de direccion de escena, Direccion de actores, Produccion, Taller de
Lisnigsico, Taller de contemporaneo.

con- Historia de la puesta en escena.

Objetivos:
Y S€ _ Valorar y conocer el origen de la figura del director de escena, su
Is e posterior desarrollo y definicion a través de la historia del teatro.
ne- . . o
Asi- Conocer la metodologia y fuentes para la investigacion.
en el — Estudiar la historia de la puesta en escena desde los origenes hasta
ar a el Barroco.

0S O

Analizar las relaciones entre autores y escendgrafos en los inicios
del teatro con tramoya en la Espafia del siglo XVII.

erder — Estudiar la historia de la puesta en escena a partir del siglo XIX y,
ps e de manera detallada, a los principales teéricos de la direcciéon desde
uver-  Jorge de Sajonia-Meiningen hasta nuestros dias.

— Conocer la historia de la puesta en escena en Espafia.
Analizar las tendencias y los directores coetaneos mas significativos.
hina  Contenidos:

cre- La direccion de escena y organizacion de los espectéculos antes del
de siglo XIX. Origen del director de escena y su posterior desarrollo y defini-
coneién en la historia del teatro. Estudio detallado de las tendencias de direc-
algeion escénica del siglo XX: Corrientes, métodos, estilos y poéticas. Los
jos ruevos estilos y procedimientos en el inicio del nuevo milenio. Procesos de
A effvestigacion que sustentan los principales estilos para concebir un espec-
5 quigculo teatral.

0 en  Criterios de evaluacion:

S acu-

n las _ . .
El conocimiento de las diferentes fuentes y de la metodologia a
emplear.
alum- L . . ,
ticas La comprension de las aportaciones de los directores de escena mas
)ogl'a relevantes a la historia del teatro.
suplir — El conocimiento de los principales hitos de la historia de la puesta
hien- en escenay la relacion e influencias de estilos a lo largo de los siglos
Este  XIXyXX.
erca- — Las relaciones de la escena espafiola con la europea.

las  pireccion escénica, Direccién de actores y Practicas de direccion de

escena.
ENO  Opjetivos:

quipo L .
Las. — Conocer el concepto de puesta en escena: fundamentacion, objetivos
y funcion.

cas y
lum- Analizar los diferentes planteamientos en torno a las relaciones entre
texto y puesta en escena.

Determinar el nicleo de conviccion dramatica y los subrayados ana-
l6gicos.
Elegir y definir la estética y estilistica que guiara la puesta en escena.

Estudiar la integracion y el manejo de los instrumentos de significa-
cién a disposicion del director y de la colaboracion con otros artis-
tas y técnicos, que se integran y conforman el espectaculo.

gue
nar-

5 de
cas,
on el

nplio . .
cados— Conocer las condiciones para establecer un reparto: coherencia, con-
bsde  tradiccion y tipicidad en la elaboracion de un reparto.

ala

Conocer el concepto, sentido, etapas de trabajo, objetivos,
desarrollo, etc., de los ensayos.
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— Analizar el trabajo previo, metodologia, objetivos y procedimientd
enfocado a la definicion del espectaculo.

— Estudiar y dominar los cédigos de comunicacién; significados
significantes; kinésica, proxémica y paralinglistica; control d
tempo-ritmo, etc.

— Valorar el seguimiento del espectaculo; la recepcion, los cambio
reparto y sus consecuencias, etc.

— Conocer los protocolos de relacion con el actor desde el trabaj
mesa. Planteamiento de la propuesta; informacion sobre los pe
najes.

— Estudiar las vias de acercamiento del actor a la propuesta escé

— Conocer las soluciones técnicas posibles para la unidad estilisti
otros problemas que puedan surgir en el proceso de una pues
escena.

— Practicar ejercicios auxiliares con los actores.

— Realizar précticas para el desarrollo y la evolucién de un espect
lo concreto con la utilizacion de las metodologias y técnicas nece
rias para su puesta en escena.

Contenidos:

En la asignatura deireccién escénicae abordara el estudio de la con
cepcidn, desarrollo y evolucién del espectaculo. Metodologias y técn
de puesta en escena. La eleccién de texto. Resolucion de los problem3
se originan después de la eleccién del texto. Concepcion del espects
con la integracion de diferentes lenguajes.

La asignatura dBireccion de actoresersara acerca de la relacion de
director con el actor desde su eleccién motivada hasta el desarrollg
espectéaculo teatral.

La conduccion de la interpretacién de actores. Los diferentes cam
de aproximacion del actor al personaje. Procedimientos y sistemas par
bajar con los actores en la interpretacién de los personajes.

En Précticas de direccion de escetws contenidos se referiran a I
aplicacion artistica de las diferentes disciplinas de la puesta en es
mediante el proceso completo de concepcion, planificacién, producc|
ensayo y montaje de un espectéculo.

Criterios de evaluacion:

— Resolver la propuesta realizada partiendo de la eleccion de te
concretos, a nivel conceptual para llevar a cabo una propuesta €
nica y la metodologia a seguir en el desarrollo del proceso de c|
cién de un espectéaculo.

— El dominio del concepto nuclear de la puesta en escena y las ca
teristicas tedricas que deben presidir los procesos posteriores.

— El conocimiento de los procesos previos al comienzo del desarr
del proceso teatral (eleccion de actores, planteamiento de ensg
colaboracion con otros artistas, etc.).

— La coherencia en la eleccién de una determinada estética en fur
del texto y el concepto que quiera desarrollar en la puesta en esq

— El grado de conocimiento de las diferentes técnicas y su aplica
para la disposicion de los actores sobre el escenario, incorporal
del personaje, movimientos, relaciones entre los actores sobr
escena, etc.

— La valoracién de los trabajos y de las practicas con actores Y
puesta en escena propuestos.

Taller de clasico y Taller de contemporaneo.

Objetivos:

— Desarrollar un proceso de creacion, produccion y puesta en escen
sintetice todos los conocimientos adquiridos en los afios precede

— Estudiar el modo de afrontar la puesta en escena de un autor cl
desde la eleccion del texto, la determinacion de los temas y subtel
el concepto de su traslacion al escenario, el estilo interpretativo
integracion de otros lenguajes, etc.

— Analizar las aportaciones artisticas de las diferentes disciplinas ¢
puesta en escena mediante el proceso complejo de concepcion
nificacion, produccion, ensayo y montaje de un espectaculo.

— Estudiar los procesos de planteamiento y resolucién de unidades

S, Contenidos:

EnTaller de clasicpel desarrollar un trabajo conjunto con otras disci-
y plinas para la produccién, montaje, ensayo y puesta en escena de una obra
el del repertorio del teatro clasico universal.

El Taller de contemporanegesarrollara un trabajo conjunto con otras
dedisciplinas para la produccion, montaje, ensayo y puesta en escena de una
obra de la dramaturgia contemporanea.

de  Una de las dos obras debe ser de un autor espafiol.

rso- . -
Criterios de evaluacion:
nica. ~ El resultado de la practica de la puesta en escena, donde se valora-
' ran el proceso de creacién e integracion de los diferentes elementos,
ray asi como la direccion ejercitada sobre los actores.
a en -~
Produccion.
Objetivos:
scu- — Conocer la historia de la produccion teatral desde los mecenazgos
sa- hasta la aparicion del productor teatral. El concepto de teatro publi-
co. El teatro privado.
— Estudiar los mecanismos empresariales. Tipos de empresas 0 socie-
dades; organizacion estructural y de recursos humanos de una
cas empresa teatral; elaboracion y seguimiento de presupuestos, etc.

s que — Conocer las regulaciones del sector teatral. Propiedad intelectual,
culo industrial, etc.; convenios, normas de funcionamiento, etc.
— Analizar las estrategias para la distribucion y venta de espectaculos.
Técnicas de marketing, comunicacion y publicidad.
Contenidos:
El estudio tedrico de los mecanismos artistico-empresariales para la
?c;screaci()n de un espectaculo. Introduccion a la legislacion vigente. Conoci-
%niento de todos los elementos gue intervienen en el hecho escénico y su
organizacion.
Lena Criterios de evaluacion:
on, — Elconocimiento de los diferentes tipos de produccion de espectacu-
los y de organizacién mercantil de las empresas teatrales.

— La valoracion en la elaboracion de un presupuesto y coherencia en
relacion a los objetivos de la produccion.

del

xtos
scé- — El conocimiento de las técnicas de mercado, de publicidad y comu-
ea- nicacion.
Materia: Escritura dramética.
rac-

Asignaturas: Teoria y préactica de escritura dramatica |, Teoria y prac-
tica de escritura dramética Il

Teoria y practica de escritura dramatica | y Teoria y practica de
Y0Sescritura dramatica I,

bllo

- Objetivos:
Clon .z ’ - B .z
ena. — Conocer los procesos de la creacion artistica en su aplicacion a la
i6n escritura dramatica: el proceso imaginario del escritor; la percepcion
Lion artistica; la atencion del creador, etc ...
b la — Estudiar los diferentes modelos tedricos para la creacion textual
dramética.
de — Analizar los diferentes géneros, estilos, estructuras, sus caracteristi-
cas, y su aplicacion segun la intencionalidad del escritor.

— Relacionar creatividad con diferentes mecanismos de la persona:
memoria e imaginacion. Incorporacion de la ficcion, el suefio o la
fantasia.

A que . L - . -

htes. — Estudiar la ordenacion y seleccion de materiales. Reelaboracion de
. historias.

Asico ) L o o

mas, — Analizar las pautas de originalidad y verosimilitud; la organizacion

la de subtemas y temas en el ambito de un argumento.

— Conocer el lenguaje: el valor y sus funciones. Palabras y roles

ela sociales. Integracion de la palabra en los dialogos teatrales. Su
pla- construccion.

— Analizar el concepto de estilo y la linea personal del autor.
dra- Contenidos:

maticas con personajes y conduccién de la interpretacion de act

reS.  Estudio tedrico-practico para la creacién de un texto dramaético. Intro-

— Analizar las exigencias especificas que conlleva la puesta en escenduccion a la nocién de la escritura teatral y sus problemas basicos. Crea-
de un texto contemporaneo para una correcta recepcion y determi<ion textual dramatica y dramatizacién de textos no teatrales a partir de

nar los procesos de creacién y puesta en escena precisos.

la aplicacion de los diferentes modelos teéricos. Elaboraciéon de textos
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dramaticos de complejidad progresiva a partir de las nociones adquir
previamente.

Caracterizacion, Indumentaria.

ral a través del tiempo con especial detencion en los métodos desarroll

Criterios de evaluacion:

— El conocimiento de los procesos que intervienen en la creacion teat
la valoracion practica de éstos sobre ejercicios o0 composiciones.

— La comprension del lenguaje, el conocimiento de técnicas de eg
tura dramaética y otros recursos de estilo y su aplicacion a diferer
textos elaborados.

— La valoracién de la originalidad, técnica, seleccion y organizaci
de los materiales en los ejercicios que se planteen en los proces(
escritura dramatica.

Materia: Teoria y Practica de interpretacion.
Asignaturas: Teoria de la interpretacién, Practicas de Interpretacid

Teoria de la interpretacion y Practicas de interpretacion.
Objetivos:

Conocer los diferentes sistemas de interpretacién desde el te
griego hasta nuestros dias.

Estudiar los métodos y los creadores mas relevantes del siglo
Los escritos tedricos y sus fundamentos. Las aportaciones a la in
pretacion. La pervivencia y las modificaciones introducidas en alg
nos métodos.

Conocer la técnica actoral. Los instrumentos del intérprete: el cue
y la voz.

Distinguir los diferentes sistemas en la construccion del person
La improvisacion como acercamiento a la creacion del persong

Capacitar y ejercitar a los alumnos en los mecanismos (interng
externos) actorales, técnicas y procesos de creacion del perso

Contenidos:
La Teoria de la interpretacioastudiara la evolucién y la técnica acto

on

Contenidos:

El desarrollo de los elementos y técnicas, y su evolucién en la historia,

que deben aplicarse a la transformacién corporal del actor. Estudio practi-

al y*0 de las distintas soluciones y recursos del maquillaje teatral y otros com-
plementos que permiten la creacién de un personaje.

cri-  La combinacion de conocimientos tedricos y practicos debe darse en
tescoordinacion con los trabajos de los Talleres de direccion de cuarto curso.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento de la finalidad, la aplicacién y las técnicas para la
transformacion del cuerpo del actor.

La valoracion de las aplicaciones de la mascara en la historia del teatro.

La relacion entre la caracterizacion del personaje y sentido y signi-
ficado de la puesta en escena.

El conocimiento de la técnica del maquillaje y de otros complemen-
tos en los personajes en el marco de la puesta en escena.

Indumentaria.
Objetivos:

Revisar la historia de la evolucion del vestuario y su vinculacién
directa con una propuesta dramatica desde Grecia hasta nuestros
dias.

Conocer la historia del traje en el Lejano Oriente.

Relacionar cuerpo y traje: estructura y proporciones; modificaciones
del esquema corporal a través de la indumentaria, etc.

Conocer la elaboracion del figurin en relacion con el sentido y sig-
nificado del personaje, su funcién e integracién en un espacio escé-
nico determinado. Color, textura, forma, etc.

Relacionar las caracteristicas cromaticas del figurin con los elemen-
tos que intervienen en la puesta en escena, la luz, el cromatismo de
la escenografia, etc.

Contenidos:

das

s de

>

atro

XX.
ter-
u_

rpo
aje.
je.

Sy
haje.

y puestos en practica por directores o dramaturgos del siglo XX. Con
miento de ejercicios y practicas de los actores para su preparacion e
proceso creativo. Comprensién de los principios de accién y de confli

dramatico. Ejercicios de interpretacion y estilo.
La asignatura deracticas de interpretaciédebera impartirse con el

analisis e interpretacion de escenas desde el punto de vista actoral, G
fin de que el director conozca de un modo practico las diferentes técn

y los diferentes problemas actorales con los que se debera enfrentar.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento de los diferentes sistemas que se han sucedido|
largo de la historia del teatro. Su vigencia y aplicaciones préacticas
la actualidad.

El conocimiento de la técnica actoral y su aplicacion en el trabg

La aplicacion de los diferentes procedimientos para la construcg
de un personaje.

La capacidad de andlisis de escenas desde el punto de vista ag

La capacitacion para resolver problemas que pueden presentars
los procesos de creacion y puesta en escena.

Caracterizacion.

Objetivos:

Estudiar el concepto, el sentido y la significacién de la caracteri
cién en la puesta en escena.

Conocer la anatomia de la cara y del cuerpo humano en su rela
con la construccion del personaje.
Conocer la evolucion de la caracterizacion en la historia del tea
Poseer la técnica para la construccién de la mascara. Funcion,
zacion y diferentes clases de mascara en las diversas fases de |
toria del teatro, tanto de Occidente como de Oriente.

segun el género, estilo, funcién en una puesta en escena, etc.

cién de un personaje.

Aprender el disefio de la caracterizacion del personaje. El gestq
color, la forma, etc. Diferencias en la caracterizacion de persona

Manejar las técnicas de magquillaje en su relacién con la consty

Dominar la utilizaciéon y aplicacion de otros complementos (pein

ad_os Estudio practico de las distintas soluciones y recursos que permiten la
PCl-creacion de un personaje por medio de la indumentaria. Las relaciones
' UBntre la anatomia del actor, el significado del personaje y los otros elemen-
C0 {5 que configuran la puesta en escena.

La combinacién de conocimientos tedricos y practicos debe darse en
coordinacion con los trabajos de los Talleres de Direccion de cuarto curso.

on e L L
Criterios de evaluacion:

cas
El conocimiento de la finalidad, la aplicacion y las técnicas para ves-
tir a un actor en una propuesta escénica.

El dominio de las aplicaciones del figurin en la historia del teatro.

La relacién entre la indumentaria del personaje y el sentido y signi-
ficado de la puesta en escena.

El conocimiento de la integracion de los figurines en una propuesta
escénica.

Materia: Literatura dramatica.

toral. Asignaturas: Literatura dramatica |, Literatura dramética Il, Literatura
e eframatica lll, Etnografia.

Literatura dramatica |, Literatura dramatica Il, Literatura dra-
matica Ill, Etnografia.

Objetivos:

Conocer las fuentes de investigacion sobre la Literatura dramatica y
la Etnografia.

Reconocer la mitologia como fuente de inspiracion de la Literatura

alo
en

jo.
ion

ya-

cién
Teatral.
o — Distinguir y analizar los diferentes géneros dramaticos y su recorti-
' do histdrico.

tili- S
L his- Encuadrar los textos teatrales en el momento histérico y cultural.
Estudiar aquellos autores y las estructuras teatrales creadas, que

influyen en el devenir de la creacion literaria de caracter dramatico.

, el
jes — ldentificar a través de los textos teatrales las caracteristicas genera-
les de los periodos mas representativos de la Literatura draméatica
uc- universal.
— Leer y valorar diferentes textos teatrales que sean significativos de
a- un periodo histérico o de un género determinado.

dos, postizos, etc.) para la construccion de un personaje.

Conocer la metodologia y fuentes de la investigacién etnogréfica.
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— Estudiar la cultura popular de Castilla y Le6n, tanto en su pdrte

documental como en la tradicién oral, cantos, danzas, etc., y su

cién con algunos textos teatrales del pasado o en su posible in

poracion a textos dramaticos futuros.
Contenidos:

Los contenidos de laiteratura dramaticaen sus tres afios giraran er
torno al conocimiento de la historia de la Literatura dramética a través
andlisis, la interpretacion de significados y la sistematizacion de los pri

pales textos teatrales del repertorio universal, desde el teatro griego hast&

nuestros dias. Caracteristicas de los diferentes géneros teatrales, su
vencia y relacién con los espectadores de una época. Estudio de las

sas obras que han marcado la evolucién del teatro. Percepcion de la L
tura dramatica como elemento activo de la cultura.

Todos los contenidos se desarrollaran partiendo de textos teatraleg
deben ser leidos y comentados.

La asignatura detnografiase referira al conocimiento de la cultura y
tradiciones populares de Castilla y Le6n como material posible para la
boracién de textos dramaticos o complementariedad de textos de otras|
cas en su puesta en escena actual. Conocimiento de la etnografia com
mento activo de la cultura.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento y comprension razonada y critica de los textos d
maéticos en el contexto histérico, social y cultural en los que han s
concebidas y realizados.

La capacidad para interpretar adecuadamente la diversidad de f
res gque actian en una obra dramatica.

El grado de conocimiento y comprension de textos significativos
la Literatura dramatica universal.

La capacidad para encuadrar cualquier texto dramatico en su é
histérica de referencia.

La consulta de fuentes de diverso tipo e integrar su informacion
textos dramaticos que presenten los datos principales y los disti
puntos de vista, sus relaciones y la perspectiva propia.

El conocimiento de la evolucion y de los principales autores de
Literatura dramatica universal.

El conocimiento de los principales elementos de la tradicion po|
lar, de las fuentes y los métodos de investigacion.

La utilizaciéon de un lenguaje claro y conciso y de una terminolo
especifica en su relacion con la Literatura dramatica y la Etnogra

Materia: Dramaturgia y Analisis de textos.

Asignaturas: Dramaturgia, Practicas de dramaturgia, Andlisis de texto:
Andlisis de textos Il, Introduccion al verso, Adaptacion textual (texto nar|
tivo), Adaptacion textual (verso).

Dramaturgia y Practicas de dramaturgia.

Objetivos:

Estudiar la metodologia para transformar un texto en espectacu

el proceso histérico desde Lessing hasta nuestros dias. Relal
entre el texto escrito y el texto escénico.

nuestros dias; leer y analizar los textos o manifiestos mas signif
tivos que han influido en el Arte dramético.

Analizar los diversos lenguajes que configuran el espectacul
ordenar cada uno de ellos dentro de una puesta en escena cq
caracter unitario.

Ubicar los materiales textuales y escénicos. Extraer las significa
nes complejas del texto escogiendo una interpretaciéon particy
Orientar el espectaculo en el sentido elegido.

Analizar los procesos para la eleccion de textos.

Estudiar las diferentes formas de actuar ante el texto escogido: Ir
macion y documentacion bibliografica; estudio sincrénico del text
interpolaciones; intertextualidad, etc.

Realizar una lectura contemporanea del texto; razones y modos
posibilitan una lectura contemporanea de un texto clasico; ter
analdgicos.

Conocer el concepto de dramaturgia en las nuevas tendencias eg
cas y el trabajo del dramaturgo en el proceso de creacion y ensg

Conocer las diferentes teorias sobre el teatro desde Aristételes hasta

— Relacionar el significante y el significado en la construccion del sen-
ela- tido en la creacion dramética.

Cor-  _ Analizar los diferentes tipos de personajes y los procesos de creacion.

— Realizar un proceso de creacion dramaturgica partiendo de textos
teatrales de diferentes épocas histéricas.
Contenidos:
del

i A través de ldbramaturgiase debera conocer la metodologia y técni-

a del andlisis de los diversos lenguajes que configuran el espectaculo, con
I_special atencion al analisis textual y en directa relacién con la labor acto-

per\? . - : L
al en su caso. La unidad en la composicién del lenguaje escénico. Cono-

teraQimiento de la época historica y literaria, social y politica, en la que se
enmarcan los textos para desentrafiar el sentido y la significacion que el
autor quiso dar a su texto teatral. El estudio de otras ciencias préximas para

QUEonocer el sentido del texto teatral o la configuracion de los personajes.

LasPréacticas de dramaturgiaonsistiran en la aplicacion de los cono-
cimientos dramaticos adquiridos a un trabajo especifico de puesta en esce-
elang y en el desarrollo de las tareas que se realizan en el proceso de puesta en

€PQscena entre los diferentes integrantes de un equipo artistico.

oele- . . .
Criterios de evaluacion:

<

El desarrollo de la capacidad de andlisis de un texto escrito para

transformarse en texto escénico.

ra- - - . .
ido El conocimiento de la evolucion de la dramaturgia desde Lessing

hasta nuestros dias.
La capacidad para dotar de significacién a todos los elementos o len-

acto- ; .
guajes que integran una puesta en escena.

de ~ La capacidad para encuadrar cualquier texto dramatico en su época
histérica de referencia y para encontrar aquellos elementos que per-
mitan una contemporaneidad del texto teatral.

poca

La capacidad para dotar de un estilo unitario al proceso de creacion

teatral.

en o, . . .
La realizacién de diferentes trabajos dramatirgicos para una poste-

ntos -
rior puesta en escena.
a - El conocimiento y andlisis de las diferentes teorias teatrales.

Adaptacion textual (texto narrativo) y Adaptacion textual (verso).
bu-  Objetivos:

— Analizar los elementos dramaticos que contiene un texto narrativo.
jia — Conocer los distintos procedimientos para transformar un texto
fia. narrativo en texto teatral, para que el nuevo texto posea unas carac-

teristicas teatrales validas para la puesta en escena.
I, — Estudiar las modificaciones y reorganizaciones en la adaptacién de
a- textos teatrales preexistentes.

— Relacionar textos de diferentes obras de un mismo autor o de dife-

rentes autores para realizar procesos de intertextualidad.

— Trasladar la informacion contenida en un texto narrativo a didlogos
oy y a texto dramaturgico (didascalias, caracterizacion de personajes
cion informacion para la puesta en escena, etc.) para proponer un texto

escénico.

Conocer las estructuras poéticas, las figuras retéricas y otros recur-
s0s poéticos, y su finalidad e integracién en un texto dramatico escri-

ca-
to en verso.

by T Adquirir conocimientos de métrica, filolégicos, linglisticos y otros

nun para acomodar un texto teatral escrito en verso al horizonte de
expectativa del espectador actual, sin que el texto de origen pierda

) los valores musicales y de ritmo con los que fue creado.

Cio- . . » .

lar " Analizar las partes esenciales de los textos dramaticos escritos en

' verso por si fuera necesario reducir la extension de uno de esos tex-

tos, sin deteriorar el sentido originario.

‘ Contenidos:

or- - . . L

o La Adaptacion textual (texto narrativapordara las practicas de con-

version de materiales no draméticos (relatos, novelas, leyendas, tradiciones
orales, etc.) en materia dramaturgica. Estudio de las reorganizaciones y
Quénodificaciones efectuadas en la adaptacion de textos teatrales preexisten-
'@Stes. Herramientas para elaborar procesos de transformacion de textos narra-

tivos en escénicos, para reorganizar los relatos, realizar una concentracion
cénilramatica, interpolaciones de escenas y otras modificaciones textuales, en
yodas diferentes fases de la plasmacion escénica.
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La asignatura dadaptacion textual (versdebera ensefiar la adecuacio
de textos dramaticos escritos en verso para que sean comprensibles al ¢
tador de hoy, de modo que se esclarezcan mas el sentido de algunas pal
que hayan caido en desuso, se reduzca con coherencia la longitud del

Contenidos:

PSPEC- Estudio de los elementos formales, contextuales, etc., que componen el
abrasito dramatico-literario, tanto de los textos clasicos como contemporaneos.
eXBjiversas metodologias y herramientas de andlisis en su relacion con el esti-

etc. Conocimientos filologicos o relacionados con la versificacion y compo- |4 ge |a puesta en escena. Valor del lenguaje y sus funciones. Lo manifies-

sicién poética, y familiarizacién con las estructuras dramaticas.
Criterios de evaluacion:

La capacidad para analizar y sintetizar un texto narrativo, para
desarrollo como texto dramatico.

El conocimiento de las herramientas a emplear en un procesd
adaptacion textual.

El conocimiento y la funcion de la métrica en diferentes period
histéricos y las figuras retoricas existentes en un texto.

La construccion de una adaptacién de un texto escrito en verso
perder el sentido musical y del ritmo.

La capacidad para encontrar unidades teméaticas en las adaptac
tanto de textos narrativos como escritos en verso.

Los conocimientos linglisticos y filolégicos necesarios para realiz
procesos de adaptacion o traduccion de textos teatrales.

Introduccién al verso.

Objetivos:

Conocer las técnicas sobre versificacion en diferentes periodos h
ricos, atendiendo especialmente a la versificacion barroca espaf]
Estudiar las diferentes medidas métricas y acentos.

Conocer las diversas formas de composicién. La estrofa co
estructura bésica, su clasificaciéon y funcion en el teatro barrg
espafiol. La composicion libre; caracteristicas de su verso.

— Estudiar las figuras retéricas: composicion y funcién. Conocer
significado de las palabras y la organizacién de las estructuras
tacticas.

Contenidos:

En Introduccion al vers@e daran conocimiento de la métrica y su pre
ceptiva, de las formas de composicion, del estudio de las diferentes tipQ
estrofas, de la composicion libre y las caracteristicas de su verso, en
cién con la interpretacion actoral. Conocimiento y significacion del le|
guaje figurado. Estudio de la palabra en relacion con los acentos y el ri
interno, con el lenguaje como partitura expresiva cerrada.

Criterios de evaluacion:

— El conocimiento y la funcién de la métrica en diferentes period
histéricos y las figuras retéricas existentes en un texto.

— El dominio de los conocimientos lingliisticos, filolégicos, retorico
etc., necesarios para decir el verso.

— Los procedimientos para la resolucion de los problemas que plantea

el verso en la interpretacion.

Analisis de textos | (textos clasicos) y Andlisis de textos Il (textos ¢
temporaneos).

Objetivos:

Conocer las diferentes metodologias y herramientas para el an§
de un texto dramatico.

Conocer y analizar las estructuras dramaticas y sus funciones.

Descubrir y analizar la estructura externa e interna: tramas, las s
tramas; el tema y el argumento; la ordenacién de los temas; la ac
y la situacion; las clases de accién, etc.

Estudiar las caracteristicas del lenguaje dramético. Los didlogos.
formas de expresién de los coros, mondlogos.

Analizar las imagenes y simbolos.

Analizar el tiempo y espacio dramaticos, las situaciones previag
incidente desencadenante; el valor del tiempo teatral; las relacio
tempo- ritmo.

Estudiar las diferentes tipologias de personajes; su andlisis y fun
en relacién con las tramas.

Conocer las diferentes clases de didascalias y su funcion.
Analizar las intenciones en el didlogo teatral; el valor del subtex

La capacidad para organizar en un texto dramatico un texto narrafivo.

to y lo latente en la creacion teatral. Verosimilitud.

Todos los contenidos que se den en estas asignaturas deben tener un
suapoyo continuado en diferentes textos de distintas épocas historicas, tanto
en prosa como en Verso.

de Criterios de evaluacion:

El conocimiento y la capacidad para desentrafiar un texto dramatico,
discerniendo las partes en la que se organiza la estructura teatral.

La capacidad para conocer los diferentes tipos de lenguaje que se
encuentran en diversos textos teatrales.

0S

sin  — EIl conocimiento de los elementos necesarios para construir un
personaje.
ones — La adecuacion del tempo-ritmo del texto teatral a una posible pues-

ta en escena.

La capacidad para discernir entre lo principal y lo secundario en un
texto teatral.

El desarrollo de las capacidades de analisis, sintesis y sentido criti-
co ante el texto dramaético e identificacion de sus diferentes estruc-
turas formales y de los mecanismos de coherencia y cohesion.

Materia: Espacio escénico.

Asignaturas: Historia del Espacio escénico, Espacio escénico, llumi-
nacion, Espacio sonoro, Tecnologias aplicadas.

Historia del Espacio escénico, Espacio escénico, Espacio sonoro y
Tecnologias aplicadas.

Objetivos:

Conocer la metodologia y las fuentes de investigacion para un estu-
dio diacronico de la escenografia.

Estudiar la evolucion del espacio escénico desde Grecia hasta la
escena moderna.

Analizar la concepcién arquitectonica de los edificios de teatro

ar

Sto-
ola.

mo
CO

el
5in-

s de

rela- desde la antigliedad hasta nuestros dias y los condicionamientos
n- interpretativos.
tmo

Comprender la escenografia griega y romana.

Analizar la introduccion del concepto de perspectiva en el Renaci-
miento y su posterior evolucién. Conocimiento de los elementos
escénicos empleados.

Estudiar y apreciar la escenotecnia italiana en el Renacimiento y su
posterior implantacion en Espana.

Reconocer la posterior evolucion de la escenografia desde el neo-
clasico hasta nuestros dias.

Dominar la historia del mobiliario y su aplicacion a la puesta en
escena.

Estudiar las leyes del espacio aplicadas al espacio de representacién
teatral, planteando las diversas posibilidades de organizacion y uti-
lizacién del espacio.

Relacionar el texto dramatico con el disefio escenogréfico, la elec-
cién de materiales, formas y colores y el disefio del vestuario.

P

pn-

lisis

ub- — Relacionar al personaje con la escenografia y los objetos; los obje-
cion tos su entidad expresiva en el espacio escénico.

— Estudiar la tecnologia, funcién y significado de los elementos musi-
Las cales y sonoros en la puesta en escena.

Analizar la aplicacion de nuevas tecnologias en el planteamiento de
un espacio escénico: disefio asistido por ordenador; infografia; la
magqueta virtual.

, el
nes — Conocer la presencia e integracioén de los audiovisuales sobre el
espacio esceénico.
tion  — Estudiar las aportaciones de algunos directores de escena-esceno-
grafos al teatro visual.
— Crear planos o maquetas en distintos soportes para un espacio
to: escénico.

las diferencias entre subtexto e intenciones.

Conocer la utilidad de la infografia en el disefio escenogréfico.
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Contenidos — La utilizaciéon de una terminologia apropiada.

La Historia del Espacio escéni@bordara el estudio del espacio escé La valoracion sobre el empleo de la luz como parte del discurso tea-
nico en su vertiente diacronica, con el analisis de diferentes aplicaciongs en tral, su integracion en la puesta en escena y relacién con la creacién
distintos periodos de la historia del teatro, con la incorporacién de divefsas del personaje.
técnicas o maquinaria escenografica. Pervivencia y evolucion de esta  _ E| manejo de la teoria de los colores y su aplicacion.

magquinaria en el decurso del tiempo. - e ) I

— El conocimiento de las teorias fisicas relacionadas con la ilumina-

La asignatura dEspacio escénicse orientard hacia la comprension y cién del espacio escénico.

la aplicacion del espacio como elemento de narratividad del espectaculo.
La creacion de espacios dramaticos. El espacio escénico como elemento de
la narratividad del espectaculo. La significacion y el didlogo que establece ~ Materia: Teoria e Historia de los espectaculos escénicos.
con los personajes. La elaboracion de un proyecto escénico. El conoci-  Asignaturas: Historia de las artes del espectaculo, Historia de la esce-
miento tedrico practico de los conceptos, técnicas y procesos de construcaa espariola (s. XIX- XX), Teoria e Historia de la MUsica, Teoria e Histo-
cién escenogréfica. Sintesis de los conocimientos del espacio escénicoia de la Danza clasica, Teoria e Historia de la Danza contemporanea.
como factor global del espectaculo, incentivando la creatividad, la investi- Historia de las artes del espectaculo e Historia de la escena espa-
gacién y la experimentacion. Aplicacion de las técnicas escénicas en lajreagga (s. XIX- XX).
lizacion de un proyecto.

El Espacio sonorenostrara la tecnologia, funcién y significado de los
elementos musicales y sonoros en la puesta en escena.

— Larealizacién de un plano de disefio de luces.

Objetivos:

— Conocer los diferentes tipos de espectaculos desde sus origenes
hasta nuestros dias: a) en Grecia y en Roma: (Fiestas agricolas y reli-

LasTecnoIog|a§ apllcadaen‘rqntaNran la presencia de los audmwsua!es giosas y populares; Los mimos griegos; Los Fialcos; Las Saturnales;
y las modernas técnicas ge disefio en reIacnqn con la escenografia. La Las naumagquias, etc.; b) En la Edad Media: teatro religiosos y popu-
maqueta virtual, la infografia y nuevas tecnologias. lar; Misterios, Carnavales, Corpus; Mascaradas, etc.; c) en el Orien-

Criterios de evaluacion: te: Teatro Noh; teatro Kabuki; teatro Barathanatyan, teatro Kathaka-

— El conocimiento de la evolucién de los lugares de representacidn y li; d) en las Cortes europeas renacentista y barrocas (Fiestas).
del espacio escénico, valorando las principales aportaciones a través — Estudiar las caracteristicas de la Commedia dell'Arte.
de los tiempos. — Estudiar diferentes espectaculos que se organizan a partir del siglo

— El conocimiento de las fuentes y la aplicacion metodolégica g la XX: experiencias escénicas de las vanguardias artisticas.
investigacion del espacio escénico. — Conocer las recientes formas de expresion del hecho teatral: perfor-

— La utilizacién de una terminologia apropiada y el conocimiento de mances, instalaciones, happenings, el concepto escenografico de la
las caracteristicas mas relevantes relativas a los lugares de represen- nueva escultura, etc.
tacion, la escenografia y la escenotecnia. — Valorar la situacién del teatro espafiol en el contexto europeo desde

— El dominio y la valoracién de la aplicacién de las leyes del espagcio el siglo XIXy los diferentes intentos de adecuar la practica escéni-
a una determinada representacion teatral. ca espafiola a las nuevas corrientes europeas.

— La valoracion del disefio del espacio escénico con la correspondien-  — Conocer la historia de la escena espafiola desde el inicio del siglo
te eleccion de materiales, formas y colores, en relacion a la narrati- XX hasta n_uestros dlaSi_dIFECtOFeS, actores, companias, teatros, espa-
vidad del espectaculo. cios escénicos, repertorios, censura, etc.

— El conocimiento del carécter significante del espacio escénico y su  — Estudiar y manejar los sistemas de organizacion teatral de la escena
relacion con el personaje y otros objetos. espafiola.

— La capacidad para incorporar e integrar elementos musicales, spno- — Estudiar las fuentes y la metodologia para el conocimiento de la
ros y audiovisuales en la puesta en escena; su significacion. escena espafiola en el siglo XXy para realizar analisis de comporta-

- . . mientos de espectadores.
— El conocimiento de las aportaciones de las nuevas tecnologias ¢n la

creacion del espacio escénico. Contenidos:
— La realizacién de planos 0 maquetas en diversos Soportes de d|beﬁ0 El contenido de Il&distoria de las artes del espectéCBb desarro"al’é

a los diferentes espacios sobre los que versan estas asignaturag. ¢on el estudio de las raices y desarrollo tedrico y estético de las diferentes
formas del espectaculo a través de la historia desde los origenes hasta nues-
o tros dias. Valoracion de las nuevas formas de espectaculos y de su interre-
Objetivos: lacion con otras disciplinas o lenguajes.

— Conocer la historia de la luz en el escenario como proceso de drea- | a asignatura delistoria de la escena espafiola (s. XIX- X¥)cen-
cion teatral desde Grecia hasta nuestros dias, asi como los elefnenrara en el estudio de los materiales y de la documentacién indispensable

lluminacién.

tos empleados. para realizar trabajos e investigaciones acerca de la historia de la escena
— Estudiar la luz y su integracién dramaética en la puesta en escenagspafiola en su relacion con todos los elementos, humanos o fisicos, que
Significaciones. contribuyen a la conformacion del espectaculo teatral en Espafia.
— Distinguir todos los elementos que intervienen en el disefio de Iyces ~ Criterios de evaluacion:
de un espectaculo teatral: funciones, funcionamiento y aplicacipn.  — EI conocimiento de las diferentes formas de expresion artistica
— Conocer la realizacion de un plano de luces y su adaptacion a dlife- desde sus origenes hasta nuestros dias.
rentes espacios escénicos. — El analisis de las aportaciones de estos lenguajes escénicos al teatro
— Identificar las teorias 6pticas y las relacionadas con la luz. en las diferentes etapas de su historia.
— Estudiar las fuentes de colores, su clasificacién y empleo en un dise- — Las relaciones que se establecen entre la dramaturgia y la direccion
fio de luces. escénica con las nuevas expresiones artisticas.
Contenidos: — El conocimiento de metodologia, fuentes y aplicaciones para el estu-

El estudio de los conceptos basicos sobre la funcion, significado, defi- dio de la escena espafiola.

nicion e integracion dramatica de la luz en una puesta en escena. La luz  Teoria e Historia de la Misica.
como elemento escenografico y como signo escénico. Las relaciones entre  Objetivos:

la luz y la creacion del personaje. Las relaciones y similitudes entre lajluz  _ gayorecer la sensibilidad musical y el placer estético desde los cono-
en el espacio escénico y la pintura. cimientos que se adquieren.
Criterios de evaluacion: — Adquirir y utilizar una correcta terminologia que permita expresar
— El conocimiento de la utilizacion de la luz en la historia del teatrg y de forma oral y escrita los procesos musicales y su relaciéon con el

de sus elementos. entorno cultural.
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Estudiar la relacién entre musica y espectaculo a través de la es

Analizar obras musicales atendiendo a aspectos formales y esti
cos mediante la audicion.

ciones y diferenciar las formas instrumentales mas representati
Comprender el proceso de creacion y difusion de las obras music

Conocer y utilizar criticamente los principales recursos musical
del entorno como instrumentos en la puesta en escena.

Conocer los antecedentes, el origen, la tipologia y la evolucion d
Opera.

Estudiar la musica teatral en Espafia y sus géneros a lo largo ¢
historia.

Contenidos:

La formacién a través del andlisis, la comprensioén y la valoracién de
manifestaciones musicales que se han producido en el pasado y en e

sente. Crear una actitud critica y abierta ante la creacién musical y su difu-

sién, asi como su relacion con las artes escénicas y su utilizacion. Cq
buir en la mejora de la sensibilidad artistica a través de una me
comprension de la musica. Conocimientos teoricos y de la historia de|
movimientos claves de la musica para permitir el trabajo interdisciplinar
la escena y la aproximacion a la puesta en escena de Operas y zarz
Los contenidos seleccionados deben recoger aspectos histéricos, s
I6gicos y estéticos del lenguaje, de la expresion y la audicion, para pro
dizar en el conocimiento de la musica desde distintas perspectivas: ar|
ca, cientifica, técnica, social y en su relacién con el teatro.
Criterios de evaluacion:

La utilizacion de una terminologia musical apropiada y el cono
miento de las caracteristicas mas relevantes de las diferentes ob

formas musicales a través de la audicién. El analisis de las diferien-

tes composiciones musicales.
Ser capaz de diferenciar las caracteristicas propias de la 6per
zarzuela y otras formas musicales, y los métodos para su puest
escena.
La capacidad de andlisis de la funcién de la musica en la puest;
escena.
Reconocer la evolucién de los instrumentos y sus agrupacione
diferenciar las formas instrumentales mas representativas.
Teoria e historia de la Danza clasica y Teoria e Historia de la Danza
contemporanea.
Objetivos:
Adquirir y utilizar una correcta terminologia que permita expres|
de forma oral y escrita las caracteristicas propias de la danza cla
y de la contemporanea.
Analizar las estructuras formales y los diferentes estilos de la da
clasica y de la danza contemporanea.
Conocer la técnica basica de la danza clasica.

Identificar los diferentes estilos y su adscripcion tanto de la dal
clasica como de la contemporanea.

clasica y de la danza contemporanea en las puestas en escena.

Conocer las funciones del director y del dramaturgo y las relacio
con el coreégrafo en las propuestas de danza clasica y de danzal
temporanea.
Estudiar la danza clasica y la contemporanea en los diferer
periodoshistéricos.

Analizar las relaciones entre el teatro y la danza en la Edad Med

!

Reconocer e investigar la evolucion de los instrumentos y sus agriipa-

Estudiar las posibilidades de integracion interdisplinar de la danza

enda creacion coreografica, asi como su relacion con las artes escénicas y su
tj.utilizacion. Contribuir en la mejora de la sensibilidad artistica a través de
una mejor comprension de la danza.

La Teoria e Historia de la Danza contemporasearientara a estudiar

a5 el desarrollo de la danza contemporanea desde sus inicios hasta nuestros
dias, distinguiendo las diferentes escuelas y estilo interpretativos. La inte-

eSgracic’;n de lenguajes en espectaculos interdisciplinares y las posibilidades

es para la motricidad de los actores. El conocimiento de danza contemporanea
para la traslacion de lenguajes en los espectaculos de Teatro Danza.

Los contenidos seleccionados deben recoger aspectos historicos, socio-
légicos y estéticos del lenguaje coreografico.

e la Criterios de evaluacion:

IS

al

e la

La utilizacion de una terminologia apropiada y el conocimiento de
las caracteristicas mas relevantes de la danza anterior al barroco, las
danzas rituales, la danza clasica y la danza contemporanea en sus
diferentes periodos histéricos.

La adquisicion de los conocimientos acerca de las técnicas empleadas
en las composiciones coreogréficas y el andlisis de las coreografias.

La capacidad de integrar los lenguajes de la danza clasica o de la
danza contemporanea en las puestas en escena.

El discernimiento de los diferentes estilos y su encuadre dentro de la
historia de la danza clasica o de la danza contemporanea.

Materia: Arte y Filosofia.

Asignaturas: Historia y Teoria del Arte, Estética, Historia del pensamiento.
Historia y Teoria del Arte.

Objetivos:

Valorar con sentido critico las distintas interpretaciones que a lo

largo de la historia se han realizado sobre el hecho artistico, su ori-
gen, significado y funcion.

Analizar con criterios metodoldgicos diversos las obras de arte del
pasado y presente, relacionandolas con el entorno histérico y cultu-
ral en el que surgen, tratando de dar una visién integradora de los
distintos métodos para abordar su conocimiento.

Relacionar las obras de arte del pasado con la composicién del espa-
cio escénico y el figuinismo.

Estudiar la presencia de pintores y escultores con su obra artistica en
los escenarios de los teatros.

las
pre-

ntri-
jor
los
en
uelas.
pcio-
un-
isti-

asy

A, la
A en

a en

Sy

Estudiar la evolucion arquitecténica de los recintos teatrales desde
Grecia hasta nuestros dias.

Conocer el origen y la evolucion de las principales manifestaciones
artisticas a lo largo de las distintas etapas histéricas, con especial
atencion a la época contemporanea.

Relacionar las diferentes manifestaciones artisticas (arquitectura,
escultura, pintura, disefio, etc.) y las artes escénicas.

Conocer la presencia de los pintores en la elaboracion de los telones.

Valorar las obras de arte como fuente de investigacién para la histo-
ria del teatro.

Contenidos:

Las realizaciones artisticas como producto manifiesto de la actividad
humana y de los diferentes pueblos y culturas. Hecho cultural y hecho artis-
Lestico. Evolucion del concepto del arte. La apreciacion del arte como ele-
corfnento activo y fuente de inspiracion en las realizaciones escénicas. Per-

cepcion y andlisis de la obra de arte: los lenguajes visuales: materiales,

procedimientos técnicos y elementos formales. Tratamiento y significado
€Sge las tipologias y temas artisticos (iconografia e iconologia). La obra artis-

tica en su contexto historico: influencias mutuas. Los estilos artisticos
a ydesde el inicio del Arte al Barroco. Nociones de ritmo, forma, proporcion,

ar
sica

nza

Za

el Renacimiento; asi como entre el teatro y la Danza contemporaneacomposicion, equilibrio, movimiento, luz, color, etc., para lograr un domi-

Conocer los diferentes estilos de la danza ritual, con especial d
cacion al Extremo Oriente.

Contenidos:

La Teoria e historia de la Danza clasidabera ensefiar la evolucion de
la danza clasica y los fundamentos técnicos; su relacion con el teatro h
el Renacimiento. El conocimiento de la composicién coreografica y
relacion con la puesta en escena. La formacion a través del analisis, la
prension y la valoracién de las manifestaciones de la danza que se har

bdi-Nio de los elementos significativos y expresivos de la obra.
Criterios de evaluacion:

— Conocimiento y comprensién razonada y critica de las manifesta-
ciones artisticas que posibilite la ambientacién de las mismas en el
contexto histérico, social y cultural en las que han sido concebidas

asta ?
su y realizadas.
com- — Desarrollo de la sensibilidad estética y de las capacidades de anali-

pro- sis, sintesis y sentido critico, asi como de la creatividad demostrada

ducido en el pasado y en el presente. Crear una actitud critica y abierta|

ante en la resolucién de los problemas.
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— La capacidad de critica y analisis del hecho artistico, pasado y pre-mientos humanos y en las estructuras sociales, politicas, culturales o econo-
sente, y la capacidad para interpretar adecuadamente la divergidagnicas. El trasvase de esas ideas que conforman la Historia del pensamiento
de factores y estilos que actan en el ambito artistico. através de diversas formas de expresion artistica y mas concretamente el tea-

— La capacidad de andlisis para extraer de las obras de arte datog qUE?- L@ relacion de los dramaturgos con las corrientes de pensamiento: estu-
permitan conocer la historia de las artes escénicas y su relacion| corflio de las relaciones mutuas entre la historia del teatro y de la puesta en esce-
el entorno histérico y cultural. nay los movimientos culturales, sociales o politicos.

a  Criterios de evaluacion:

— La utilizacion de un lenguaje claro y conciso y de una terminolog

especifica. — EIl conocimiento, la utilizacion correcta de la terminologia y el
Estética. encuadre temporal de las grandes corrientes del pensamiento.
Objetivos: — La relacion de las principales tendencias de la historia del pensa-

miento con la persona y sus entornos socioculturales.

— Estudio del concepto de belleza. Cualidades. L o )
— La situacion correcta de los principales pensadores estudiados en su

— Historia y evolucién del pensamiento y las ideas estéticas. o >
] ) o o contexto historico-filosofico y en su relacion con los dramaturgos de
— Analizar las percepciones objetivas y subjetivas ante los hechos un determinado periodo.

artisticos, asi como textos filoséficos en su formulaciéon estética ¢on
la identificacién de los problemas y valoracion critica de los supuges-
tos y de las soluciones que proporcionen dichos textos.

— Conocer algunas de las obras mas significativas que conforman el
concepto de belleza.

— Relacionar el concepto de belleza en las distintas etapas de la jisto- ESPECIALIDAD: INTERPRETACION
ria de la humanidad y su relacion con la creacion teatral, tanto efn su OPCION: TEATRO DE TEXTO
vertiente textual como en la puesta en escena.

— Estudiar la presencia de algunos pensadores o filésofos como [dra- Materias: Interpretacion, Movimiento, Voz, Espacio escénico, Teoria
maturgos y analizar sus obras teatral, Historia de los espectaculos escénicos, Teoria e Historia de la MUsi-

. . _— . ca, Ballet y Danza, Arte y Filosofia.
— Emplear con propiedad y rigor los términos y conceptos relaciopa- ) -
dos con la belleza. Materia: Interpretacion.

— Adquirir una actitud critica, analitica y fundamentada, la percepcion  AASignaturas: Teoria de la interpretacion, Interpretacion I, Interpre-
del hecho teatral. tacion I, Int_erpretacnon Il, Talleres de interpretacién, Caracterizacion,
. Indumentaria.
Contenidos: ) o o o
El de bell ha vi . d ” Teoria de la Interpretacion, Interpretacion I, Interpretacion Il,
_’concepto e belleza se ha visto Inmerso en un proceso de trans OrInterpretacic’m IIl'y Talleres de interpretacion.
macion a lo largo de la historia de la humanidad. Nociones que perduran o

conceptos nuevos que se agregan. La relacion entre la historia, la cultfray ~OPietivos:

— El andlisis y el comentario de textos teatrales y sus antecedentes en
la Historia del pensamiento.

— La comparacion y la relacion de textos de la Historia del pensa-
miento de distintas épocas, analizando las semejanzas y diferencias.

la estética; influencias mutuas. — Conocer los diferentes sistemas de interpretacion desde el teatro
La utilizacién del teatro como un vehiculo de expresién del pensa- griego hasta el siglo XX.
miento acerca de la belleza. Aproximacién a la obra de arte y mas corjcre- — Estudiar y valorar los métodos y los creadores mas relevantes del
tamente a las artes escénicas desde posiciones formuladas desde la Estética.  siglo XX. Los escritos te6ricos y sus fundamentos. Las aportaciones
Estudio de las tendencias artisticas y su relacién con los pensadores. a la interpretacion. La pervivencia y las modificaciones introducidas
Criterios de evaluacion: en algunos de estos métodos.
— La capacidad para reconocer las principales manifestaciones arfisti- — Analizar, desde la perspectiva actoral, la estructura externa e inter-
cas y su relacion con los principales sistemas filoséficos que abor- na: tramas, las sg,btramas_, el temay el argumento; I_a, ordenacion de
den cuestiones de estética. los temas; la accion y la situacion,; las clases de accion, etc; el tiem-

El arado de conocimiento v comprensién de alqunos textos siarifi po y espacio dramaticos, las situaciones previas, el incidente desen-
9 y P 9 9 cadenante; el valor del tiempo teatral; las relaciones tempo—

tiv r | lleza. . : . .
cativos acg C'T" de la belleza o ] ] ritmo; las intenciones en el dialogo teatral; el valor del subtexto; las
— El reconocimiento de la obra artistica a través del pensamiento jy la diferencias entre subtexto e intenciones.

justificacion de los razonamien re | r . A . "
Just cac.o .de osra 0_ .a entos sobre |a obra de arte ] — Conocer la técnica actoral. Los instrumentos del intérprete: el cuerpo
— El conocimiento y andlisis de las obras de teatro de algunos filgso- y la voz.

fos que han abordado cuestiones relacionadas con la estética a tra-

. . — Conocer y dominar los diferentes sistemas en la construccion del
vés de las artes escénicas.

personaje. La improvisacion como acercamiento a la creacion del

Historia del pensamiento. personaje.
Objetivos: — Capacitar al alumno para el aprendizaje de los mecanismos internos
— Conocer y comprender los grandes periodos en los que se divide la y externos actorales.

Historia del pensamiento occidental y su relacion con otras formas  _ Conocer el modo de componer un personaje.

de expresion cultural. . NP P -
— Conocer y aplicar la capacitacion basica de la técnica interpretativa:

— Comprender la Historia del Pensamiento como un proceso en el|que atencion, concentracion, percepcion artistica, mecanismo de accion-
se reabren problemas con nuevas metodologias. reaccion, etc.
— Valorar la capacidad de la reflexion filoséfica para acercarse ajlos  _ Estudiar los procedimientos de expresion y comunicacion: compo-
problemas relacionados con la persona y su entorno. nentes psicofisicos del comportamiento; diferentes técnicas en la
— Estudiar las influencias de la Historia del pensamiento en el devenir incorporacién de imagenes, acciones, etc ....
de la historia politica, econdmica o social. — Conocer la técnica de la improvisacién como instrumento preexpre-
— Analizar la presencia de algunas corrientes de la Historia del pepsa- sivo; diferentes tipos de improvisacion.
miento en la creacion teatral. — Comprender los sistemas de la memoria sensorial y la memoria
— Aproximarse a algunas corrientes del pensamiento oriental y| su emotiva.
relacion con las artes escénicas. — Relacionar el personaje en la estructura dramatica: en el conflicto, la
Contenidos: situacién, la accién dramatica, etc.
Las grandes corrientes de la Historia del pensamiento no son heghos — Relacionar el personaje y el texto draméatico: punto de partida, fuen-

aislados sino que a lo largo de la historia han repercutido en los comporta- te de recursos, etc.
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Conocer el trabajo del actor sobre su papel segun diferentes sists
y metodologias para el proceso de aprendizaje.

Relacionar un personaje con otros en el marco de una puest;
escena; su relacion con el director de escena.

Aplicar los conocimientos adquiridos en las asignaturas de Interg
tacion en el trabajo de una puesta en escena, en su integracior
otros actores, para concluir en una representacion.

Contenidos:
En la asignatura déeoria de la interpretacioel contenido central se

Conocer los diferentes géneros dramaticos y el modo de abordaf!
A en

mas La combinacién de conocimientos teéricos y practicos debe darse en
coordinacion con los trabajos de los talleres.

Criterios de evaluacion:

El grado de conocimiento de la finalidad, la aplicacion y las técnicas
para la transformacion del cuerpo del actor.

La valoracién de las aplicaciones de la mascara en la historia del teatro.
La relacion entre la caracterizacion del personaje y sentido y signi-
ficado de la puesta en escena.

El conocimiento y el manejo de la técnica del maquillaje y de otros
complementos en los personajes en el marco de la puesta en escena.

los.

re-
con

desarrollara en torno al estudio de la evolucion de la técnica actoral altra-  Indumentaria.
vés del tiempo con especial detencion en los métodos estudiados y pugstos  opjetivos:
en practica por algunos de los directores o dramaturgos del siglo XX. . s L . . .
— Revisar la historia de la evolucién del vestuario y su vinculacion
Las asignaturas deterpretacion(l, Il, 1ll) deben orientarse hacia la directa con una propuesta dramatica desde Grecia hasta nuestros
capacitacion de los alumnos para el aprendizaje de los mecanismos, inter- dias.
nos y externos, de la actuacion textual con la incorporacién de diferentes

técnicas de creacion actoral, segln los distintos estilos interpretativdg
géneros. Aprendizaje del proceso de creacion del personaje. Compren
de los principios de accion y conflicto dramatico. La improvisacion con
acercamiento a la creacion del personaje.

En losTalleres de interpretaciodeberan aplicarse todos los conoci

Sy Conocer la historia del traje en el Lejano Oriente.
sion
no

Relacionar cuerpo y traje: estructura y proporciones; modificaciones
del esquema corporal a través de la indumentaria, etc.

Conocer la elaboracion del figurin en relaciéon con el sentido y sig-
nificado del personaje, su funcién e integracién en un espacio escé-
nico determinado.

mientos, habilidades y destrezas adquiridos que permitan la integracion del

trabajo del actor en la puesta en escena: analisis dramaturgico de lajobra — Comprender la necesidad de la utilizacion de texturas, formas, colores

desde la perspectiva actoral; desarrollo de la linea de accién dramatica del ~ €tc determinados en relacion con el sentido de la puesta en escena.
personaje a lo largo de toda la obra; autonomia y creatividad del actor inte- — Relacionar las caracteristicas cromaticas del figurin con los elemen-

grandose en el proyecto de la puesta en escena; relacién con el dirg
integracion de los elementos del espectaculo por parte del actor; la re
sentacién; mantenimiento y evolucién del trabajo del actor durante
representaciones; relacion con el publico, etc.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento de los diferentes sistemas que se han sucedido|
largo de la historia del teatro. Su vigencia y aplicaciones practicas
la actualidad.

El grado de conocimiento de la técnica actoral, su incorporacio
aplicacion en el trabajo.

La aplicacion de los diferentes procedimientos para la construcg
de un personaje.

La capacidad de improvisacion ante diferentes situaciones dramat
La versatilidad para incorporar diferentes tipos de personajes.

La capacidad para relacionarse con otros actores en el marco de
propuesta escénica.

Caracterizacion.
Objetivos:

Estudiar el concepto, el sentido y la significacién de la caracteri
cién en la puesta en escena.

Conocer la anatomia del cuerpo humano en su relacion con la ¢
truccion del personaje.

Conocer la evolucion de la caracterizacion en la historia del teaj
Comprender el proceso de construccién de la méascara. Funcion,

lizacion y diferentes clases de méascara en las diversas fases de [
toria del teatro, tanto de Occidente como de Oriente.

Aprender el disefio de la caracterizacion del personaje. El gestg
color, la forma, etc. Diferencias en la caracterizacion de persona
segun el género, estilo, funcién en una puesta en escena, etc.

Dominar y aplicar las técnicas de maquillaje en su relacion con
construccion de un personaje.

Estudiar la utilizacién y aplicacion de otros complementos (peluc
postizos, etc.) para la construccion de un personaje.

Contenidos:

El desarrollo de los elementos y técnicas, y su evolucion en la histq
que deben aplicarse a la transformacion corporal del actor. Estudio pr
co de las distintas soluciones y recursos del maquillaje teatral y otros ¢
plementos que permiten la creacién de un personaje. La comprension
significacion y la necesidad de la caracterizacion en la puesta en esce

ctor;
pre-
las

tos que intervienen en la puesta en escena, la luz, el cromatismo de
la escenografia, etc.

Contenidos:

El estudio practico de las distintas soluciones y recursos que permiten

la creacién de un personaje por medio de la indumentaria. Las relaciones
a lentre la anatomia del actor, el significado del personaje y los otros elemen-
entos que configuran la puesta en escena. El significado de la indumentaria en
el hecho teatral. Las relaciones existentes entre el figurin y sus caracteristi-
cas (cromaticas de textura, etc) y otros elementos de la puesta en escena de
manera que en el conjunto del espectaculo se produzcan una conjuncién
estética y significante.

La combinacion de conocimientos tedricos y practicos debe darse en

coordinacion con los trabajos de los talleres.
cas.

ny

ion

Criterios de evaluacion:

El conocimiento de la finalidad, la aplicacion y las técnicas para ves-
tir a un actor en una propuesta escénica.

Las aplicaciones del figurin en la historia del teatro.

La relacién entre la indumentaria del personaje y el sentido y signi-
ficado de la puesta en escena.

una

ra- — El conocimiento de la integracion de los figurines en una propuesta
escénica.
pns- Materia: Movimiento.

Asignaturas: Expresién corporal |, Expresion corporal 1l, Acrobacia,
ro. Esgrima, Pantomima, Danza clasica aplicada, Danza contemporanea aplicada.

Expresion corporal | y Expresion corporal Il
Objetivos:
Conocer la anatomia humana en funcion de los movimientos; descrip-

uti-
2 his-

, el cién y analisis de los movimientos. Funcion muscular; tonicidad, etc.
J€S  _ Comprender las bases generales y el proceso de aprendizaje para la
adgquisicion del esquema corporal y el dominio del movimiento. Los
la modos, calidades, factores, la dindmica, etc. Su relacion con el espa-
cio; caminar y los procesos de estilizacion.
ns, — Estudiar los focos y centros expresivos. Coordinacion y relajacion;
el bloqueo y las formas de resolverlo, etc.

— Conocer los elementos temporales y relacionales de la expresion
ria corporal: tempo, silencio, ritmo, la relacién y didlogo con otros, inte-
mti, rrelacién cuerpo voz, etc.
om- — Componer corporalmente un personaje con sus diversos componen-
He la tes fisicos, psiquicos, acciones, etc.
nay - Dominar las formas de ocupacion del espacio escénico a través de

las diferentes técnicas segun los personajes interpretados.

las acciones del cuerpo.
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— Practicar el entrenamiento basico del cuerpo como instrumento g
ral y desarrollar sus posibilidades creativas y expresivas.

Contenidos:

Técnica de conciencia del cuerpo y dominio del movimiento en el es
cio y el tiempo. Facilitar los conocimientos necesarios (anatdmicos, ps
fisicos, motrices, etc) sobre el cuerpo humano y su movilidad, para qu
actor los incorpore y utilice en los procesos de creacion artistica. Desar
de las capacidades creativas y expresivas concretadas en el lenguaje
ral. Estos contenidos aplicables para los niveles | y Il deberan llevar
dificultad creciente y una mayor profundizacién en el segundo afio.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento tedrico de la anatomia del cuerpo humano y
funciones motrices.

La asimilaciéon de las técnicas para lograr un funcionamiento
cuerpo acorde con los trabajos que debe desarrollar el actor sob
escena.

La valoraciéon de la composicion de un personaje a través de|
acciones, movimientos, etc.

La capacidad para expresarse a través del cuerpo y para relaci
se con otros comparfieros.

Acrobacia.
Objetivos:

Conocer los métodos para que el cuerpo adquiera un correcto
fisico para las acciones basadas en signos corporales, y los meg
mos de respiracion.

Adquirir las técnicas, el dominio y la precision de las voltereta

equilibrios, rotaciones, saltos u otros ejercicios fisicos que se han de

desarrollar en el transcurso de una puesta en escena.

Conocer el sentido de la acrobacia en el trabajo de la biomecd
de Meyerhold.

Trabajar en pequefios grupos para la realizacién de figuras plast
ejercicios, composiciones, etc.

Utilizar las aplicaciones de la acrobacia a situaciones dramati
(luchas, agresiones, imagenes, etc) y los procedimientos de ca
de ritmo, control interior o exterior del ejercicio acrobatico, et

Contenidos:
El desarrollo de las cualidades fisicas del actor y su acondicionam

to fisico-psiquico. Adquisicién de habitos técnicos. Aprendizaje y dominio

de acrobacias bésicas aplicadas al hecho teatral. Relacién acrobacia [
naje en la teoria de la biomecanica.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento de los métodos para la preparacion del cue
mediante el desarrollo de ejercicios fisicos sobre el escenario.

El aprendizaje de las técnicas para el ejercicio de la acrobg
escénica.

El proceso de aprendizaje y asimilacion de los trabajos de acrob)
desarrollados en las clases.

La capacidad para relacionarse y componer con otros compari
Esgrima.
Objetivos:

Conocer las diferentes armas (florete, sable, armas cortas, etc
se emplean en la esgrima, sus nombres, usos teatrales, etc.

Conocer las formas de ejecucion con las distintas armas de la e
ma: la posicién, los ataques, los sistemas de defensa, los desp
mientos, las distancias, las paradas, las fintas, etc.

Practicar la coordinacion de movimientos del cuerpo en la esgr
en el conjunto de la puesta en escena.

Estudiar las diferentes escuelas europeas de esgrima (espafiol
liana, francesa, hingara); sus bases y evolucion.

Conocer la metodologia y la progresion de los distintos combates
armas de esgrima segun la naturaleza de los montajes (comedia
gedia isabelina, comedias de capa y espada, dramas romanticos,

Conocer el sentido de la acrobacia en el trabajo de la biomecd)
de Meyerhold.

cto- Contenidos:

La compresion de las terminologias empleadas para las diferentes
armas. La practica de los conocimientos en la escena teatral, coreografica
pa-y diferentes enfrenamientos en la lucha. La formacion fisica del actor
co-teniendo en cuenta el caracter vital y simbdlico del combate. La relacion
e eBcrobacia personaje en la teoria de la biomecanica.

ollo  Criterios de evaluacion:
uorrgo- — El conocimiento de las armas, sus caracteristicas y modos de empleo
en el combate.
— La coordinacién de movimientos y la evolucién en el aprendizaje.
bus — La funcion de los combates en comedia o tragedia isabelina, come-
dias de capa y espada, dramas romanticas, etc.
del Pantomima.
re la Objetivos:
— Conocer la evolucion de la pantomima desde sus origenes histéricos
las hasta nuestros dias.
— Estudiar la pantomima en la Commedia dell'Arte.
Phar- - _ - Estudiar la pantomima ilusoria y la blanca: conceptos y articulacion.
— Conocer los elementos y reglas basicas de la composicion gestual,
asi como las aportaciones de las principales escuelas del gesto.
— Conocer y aplicar las técnicas del mimo en su relacion con el juego
ono teatral.
anis- - . . . .
— Conocer distintos tipos de formulaciones a través del mimo (mimo
S dramatico, simbdlico, personaje, narrador, etc.).

Relacionar los estados animicos, las emaciones, los sentimientos,
etc, con la composicién gestual.

hica Contenidos:

Formacion de la habilidad general y cultural plastica del actor. El cono-

casgimiento del movimiento fragmentado y coordinado del cuerpo y de la con-
catenacion de planos corporales. Adquisicion de las bases diferentes com-

Casposiciones de pantomimas. La evolucion de la pantomima. Diferentes tipos

hbidle mascaras y su apropiado uso en la escena. Introduccion a la técnica de

- interpretacion en pantomima.

Criterios de evaluacion:

— El conocimiento de la evolucién de la pantomima y de las técnicas
para la utilizacién del cuerpo.

en-

€rso- — La composicion de un personaje a través de algunas de las formas
de pantomima o mimicas practicadas.

— La capacidad para integrar recursos de la pantomima en la construc-

po cion del personaje en la interpretacion textual.

Danza clasica aplicada y Danza contemporanea aplicada.
¢la  Objetivos:

. — Aprender a coordinar todas las partes del cuerpo.

acia - . -

— Controlar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio
oS de la coordinacion y el desarrollo de todos los movimientos.

— Realizar con musicalidad la ejecucién de todos los movimientos que

configuran la danza.

— Utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza clasica

que para integrarla en la puesta en escena.
= Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético

sgri- como formal, y el papel que desempefia en la interpretacion.
laza- . - .

— Conocer y practicar los movimientos de la danza contemporanea y
ma sus diferentes calidades y matices, en busca de una correcta ejecu-

cion técnica y artistica.

L ita Interpretar variaciones de diferentes estilos, con el fin de conocer la
' gran variedad de formas de la Danza contemporanea.
con " Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa y senti-
) tra- do coreogréfico.
etc.). — Aprender y practicar diferentes ejercicios en el suelo y en el centro
hica en su relacion con la interpretacion dramatica.

Desarrollar la sensibilidad plastica.
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Contenidos:

En Danza clasica aplicadael conocimiento de todos los pasos qu
componen el vocabulario de la Danza clésica y una cierta practica en la|
cucion de los mismos de acuerdo con las necesidades de su aplicacio
puesta en escena. Desarrollo del control de todo el cuerpo. Utilizag
correcta del espacio.

Los contenidos de Ranza contemporanea aplicadarsaran en torno

=)

nala
ion

Conocer las diversas formas de composicion. La estrofa como
estructura bésica, su clasificacion y funcién en el teatro barroco
espafiol. La composicion libre; caracteristicas de su verso.

Estudiar las figuras retéricas: composicion y funcién. Conocer el sig-
nificado de las palabras y la organizacion de las estructuras sintacticas.

Relacionar el verso y la organicidad del actor. Integracién de la téc-
nica expresiva verbal y el personaje.

eje-

al conocimiento de los movimientos, ejercicios y diferentes estilos dg la  — Relacionar la palabra con el ritmo interno, el acento, la musica, etc.
danza; la adquisicion de un sentido coreografico y un sentido plastico atra-  _ Realizar un estudio préctico del teatro en verso desde el siglo XV
ves del cuerpo en la composicion escénica. hasta nuestros dias, mediante la realizacién de escenas fundamenta-
Criterios de evaluacion: les, comparacion de los diferentes estilos.
— El conocimiento de todos los pasos del vocabulario de la Danza pla-  Contenidos:
sica entendiendo su aplicacion técnica. EnIntroduccion al versee daran conocimiento de la métrica y su pre-
— Larealizacion de algunos ejercicios de ballet para comprobar la gvo-CePtiva, de las formas de composicion, del estudio de las diferentes tipos de

lucién y cierto grado de aprendizaje.

Conocer y practicar los movimientos de la Danza contemporang
sus diferentes calidades y matices.

Interpretar variaciones de diferentes estilos de la Danza contg
poranea.

Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencial
se derivan del caracter interdisciplinar de la Danza contempora

Materia: Voz.

Asignaturas:Ortofonia, Expresion oral I, Expresion oral Il, Expresion

oral lll, Introduccién al verso, Préactica del verso, Canto I, Canto Il.
Ortofonia, Expresion oral I, Expresion oral 11y Expresion oral il
Objetivos:

BMm-

estrofas, de la composicion libre y las caracteristicas de su verso, en rela-
cioén con la interpretacion actoral. Conocimiento y significaciéon del len-

@ Yguaje figurado. Estudio de la palabra en relacién con los acentos y el ritmo

interno, con el lenguaje como partitura expresiva cerrada.

Los contenidos de la asignaturaRtéctica del versse concretaran en
al adquisicion de las habilidades necesarias para pronunciar las palabras

5 qUeoN su tonalidad precisa en la estructura de una composicion estréfica. Las

ea.incidencias del lenguaje poético en el personaje y su expresion verbal. Los
problemas y su resolucion que plantea en el trabajo del actor en la puesta
de escena.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento y la funcién de la métrica en diferentes periodos
historicos y las figuras retéricas existentes en un texto.

El dominio de los conocimientos linglisticos, filologicos, retoricos,

— Estudiar las técnicas del entrenamiento de la voz y la deteccion de etc., necesarios para decir el verso.
problemas en la voz. Fisiologia y funcionalidad. — El conocimiento tedrico de las estructuras y estilos y el modo de
— Educar la voz y conocer las técnicas de articulacion y emision. decir de acuerdo con la procedencia del texto.
— Conocer la fonética auditiva y articulatoria, los fenémenos fonétidos ~ — La capacidad para expresar en lenguaje versal de manera expresiva
relacionados con la fonacion y la fonética acustica. y organica.
— Estudiar la anatomia y fisologia de la respiracion. Canto Iy Canto II.
— Conocer la clasificacién articulatoria de los sonidos del lengudje. ~ Objetivos:
Fonosintaxis. El acento y su funcién. La entonacion. — Estudiar la técnica del canto.
— Analizar los recursos del lenguaje hablado. — Analizar la anatomia y la fisiologia de los érganos que intervienen
— Incorporar métodos de entrenamiento de la voz. en la fonacin.
— Conocer las técnicas de articulacion y emision — Conocer todos los elementos que intervienen en el canto: Coloca-
) ' cién de cuerpo, respiracion, resonancia, fonacién, articulacién, pro-
Contenidos: yeccion, afinacién e interpretacion musical.
En Ortofonl'ase_ tra_ltaré del estudio de las técnicas de en_trenamient_c de _ Estudiar la energia recurrente y su importancia en la proyeccién
la voz; del aprendizaje de la voz hablada y cantada. Técnicas de artiqula- vocal del actor.
clon'y emision. Todos gst_os conoqmlentos se a!d_qumran tanFo a trave’s de  _ conocerla psicofisica del esquema corporal y las sensibilidades del
la teoria como de la practica mediante los ejercicios que seran planteados. actor cantante.
Las asignaturas dexpresion oral(l, II, 1ll) tenderan a ensefiar los — Diferenciar los mecanismos de la voz cantada de la voz hablada.
conocimientos tedricos y practicos necesarios para utilizar la voz como jns- S .
. ’ . . A . — Conocer la historia de la musica coral en el teatro.
trumento aplicado a la interpretacion; se orientaran hacia la correcta pro- ; o i . i
nunciacion del idioma, incluyendo métodos de entrenamiento de la yoz ~ — Estudiar las técnicas de la 6pera y otras formas musicales liricas.
como vehiculo de expresién teatral. Discernimiento del significado dellas — Conocer el repertorio del teatro lirico.
palabras, de sonidos e imagenes, y capacidad para revestir la palabra emi- _ practicar en diferentes agrupaciones corales e individualmente.
tida de intencionalidad. El valor de la tonalidad. Las préacticas de vocaliza- Contenidos:

cién y proyeccion de la voz.
Criterios de evaluacion:
El conocimiento de la fonética.

El aprendizaje de las técnicas para la articulacion correcta dé
palabra.

La correccién en la pronunciacién de la lengua castellana.
La incorporacion de las técnicas vocales.

La capacidad de entonacion, proyeccion y vocalizacion, y la valo
cién de la voz como parte de la creacion artistica.

Introduccién al verso y Practica del verso.
Objetivos:

— Conocer las técnicas sobre versificacion en diferentes periodos hig
cos, atendiendo especialmente a la versificacion barroca espai

Estudio de las técnicas del canto, desarrollando todos los elementos que
intervienen: colocacion del cuerpo, respiracién, resonancia, afinacion e
interpretacion musical, fonacién, articulacién, proyeccion. El acercamien-

, 1at0 a la 6pera y a otras manifestaciones liricas como ayuda a la adquisicion
de una mayor sensibilidad artistica.

Los contendidos précticos de estas asignaturas deben enfocarse hacia
una mejora de la proyeccion vocal del actor.

Criterios de evaluacion:

La comprension de las técnicas y de los elementos que intervienen
en el canto.

La educacién de la voz y las aplicaciones tedricas a la expresion
musical del actor.

El conocimiento de la historia y el repertorio musical.

La comprension de la 6pera y la capacidad analitica ante esta u otras

ra-

tori-
ola.

— Estudiar las diferentes medidas métricas y acentos.

manifestaciones liricas.
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Materia: Espacio escénico.

Asignaturas: Historia del Espacio escénico, Espacio escénico.
Historia del Espacio escénico y Espacio escénico.

Objetivos:

dio diacronico de la escenografia.

Estudiar la evolucion del espacio escénico desde Grecia hast
escena moderna.

Analizar la concepcion arquitectonica de los edificios de tea

Conocer la metodologia y las fuentes de investigacion para un gstu-

a la

ro

desde la antigiiedad hasta nuestros dias y los condicionamientos

interpretativos.
Conocer la escenografia griega y romana.
Analizar la introduccién del concepto de perspectiva en el Reng

ci-

miento y su posterior evolucién. Conocimiento de los elementos

escénicos empleados.

implantacién en Espafia.

Conocer la posterior evolucion de la escenografia desde el Neg
sicismo hasta nuestros dias.

Dominar la historia del mobiliario y su aplicaciéon a la puesta
escena.

Estudiar las leyes del espacio aplicadas al espacio de represent
teatral, planteando las diversas posibilidades de organizacion y
lizacién del espacio.

Relacionar el texto dramatico con el disefio escenogréfico, la e
cion de materiales, formas y colores y el disefio del vestuario.

Relacionar al personaje con la escenografia y los objetos; los o
tos su entidad expresiva en el espacio escénico.

Contenidos:

La Historia del Espacio escénico abordara el estudio del espacio €
nico en su vertiente diacrénica, con el analisis de diferentes aplicacione
distintos periodos de la historia del teatro, con la incorporacion de dive
técnicas 0 maquinaria escenografica. Pervivencia y evoluciéon de
magquinaria en el decurso del tiempo.

La asignatura de Espacio escénico se orientara hacia la comprens|
la aplicacion del espacio como elemento de narratividad del especta
La creacion de espacios dramaticos. La significacion y el dialogo que €
blece con los personajes. Sintesis de los conocimientos del espacio es
co como factor global del espectaculo, incentivando la creatividad
investigacion y la experimentacion. El personaje en el espacio escé

Criterios de evaluacion:

El conocimiento de la evolucién de los lugares de representacid
del espacio escénico, valorando las principales aportaciones a tr
de los tiempos.

La aplicacion metodoldgica a la investigacién del espacio escé
y el conocimiento de las fuentes.

La utilizacién de una terminologia apropiada y el conocimiento
las caracteristicas mas relevantes relativas a los lugares de repr
tacion, la escenografia y la escenotecnia.

La valoracién de la aplicacion de las leyes del espacio a una de
minada representacion teatral.

La valoracion del disefio del espacio escénico con la correspond
te eleccion de materiales, formas y colores, en relacion a la nar
vidad del espectéculo.

La valoracién del caracter significante del espacio escénico Y|
relacion con el personaje y otros objetos.

Materia: Teoria teatral.

Asignaturas: Literatura dramatica I, Literatura dramatica Il, Literatur
dramatica Ill, Dramaturgia, Dramaturgia del personaje.

Literatura dramética |, Literatura dramatica Il y Literatura
dramética IIl.

Objetivos:
— Conocer las fuentes de investigacion sobre la Literatura dramat
— Valorar y conocer la mitologia como fuente de inspiracion de la Li

Estudiar la escenotecnia italiana del Renacimiento y su posterior

uti-
ec-
bje-
scé-
s en

sas
psta

ony
ulo.
sta-
céni-
la
ico.

ny
Aves

ico

de
psen-

pter-

ien-
ati-

su

A

ica.

ratura teatral.

Distinguir y analizar los diferentes géneros dramaticos y su recorri-
do histdrico.

Encuadrar los textos teatrales en el momento histérico y cultural.
Analizar las estructuras dramaticas y sus funciones.

Estudiar las caracteristicas del lenguaje dramético. Los dialogos. Las
formas de expresion de los coros, mondélogos.

Analizar las imagenes y simbolos.

Estudiar aquellos autores y las estructuras teatrales creadas, que
influyen en el devenir de la creacion literaria de caracter dramatico.
Distinguir a través de los textos teatrales las caracteristicas genera-
les de los periodos mas representativos de la Literatura dramatica
universal.

Leer y valorar diferentes textos teatrales que sean significativos de
un periodo histérico o de un género determinado.

Contenidos:
Conocimiento de la historia de la Literatura dramatica a través del ana-

lisis, la interpretacion de significados y la sistematizacion de los principa-
les textos teatrales del repertorio universal, desde el teatro griego hasta
clanuestros dias. Caracteristicas de los diferentes géneros teatrales, su pervi-

vencia y relacion con los espectadores de una época. Estudio de las diver-
L Sas obras que han marcado la evolucion del teatro.

Todos los contenidos se desarrollaran partiendo de textos teatrales que

L cigfieben ser leidos y comentados.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento y comprension razonada y critica de los textos dra-
maticos en el contexto histdrico, social y cultural en los que han sido
concebidos y realizados.

La capacidad para interpretar adecuadamente la diversidad de facto-
res que actlan en una obra dramatica.

El grado de conocimiento y comprensién de textos significativos de
la Literatura dramaética universal.

La capacidad para encuadrar cualquier texto dramatico en su época
histérica de referencia.

La consulta de fuentes de diverso tipo.

El conocimiento de la evolucion y de los principales autores de la
Literatura dramatica universal.

La capacidad para analizar un texto teatral: en su estructura, lengua-
je, etc.

Dramaturgia y Dramaturgia del personaje.
Objetivos:

Estudiar la metodologia para transformar un texto en espectaculo y
el proceso histérico desde Lessing hasta nuestros dias. Relacion
entre el texto escrito y el texto escénico.

— Conocer las diferentes teorias sobre el teatro desde Aristételes hasta

nuestros dias; leer y analizar los textos o manifiestos més significa-
tivos que han influido en el Arte Dramatico.

Analizar los diversos lenguajes que configuran el espectaculo y
ordenar cada uno de ellos dentro de una puesta en escena con un
caracter unitario.

Ubicar los materiales textuales y escénicos. Extraer las significacio-
nes complejas del texto escogiendo una interpretacion particular.
Orientar el espectaculo en el sentido elegido.

Analizar los procesos para la eleccion de textos.

Estudiar las diferentes formas de actuar ante el texto escogido: Infor-
macién y documentacion bibliogréfica; estudio sincrénico del texto;
interpolaciones; intertextualidad, etc.

Realizar una lectura contemporanea del texto; razones e modos que
posibilitan una lectura contemporanea de un texto clasico; temas
analdgicos.

Relacionar el significante y el significado en la construccién del sen-
tido en la creacion dramética.

Analizar los diferentes tipos de personajes y los procesos de crea-
cién actoral.

Realizar un proceso de construccion dramaturgica de diferentes per-
sonajes de distintos periodos de la Literatura Dramatica.

Estudiar las diferentes tipologias de personajes; su analisis y funcion
en relacion con las tramas.
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Contenidos: Historia de las artes del espectaculo.
El contenido de la asignatura de Dramaturgia se orientara a la adquisi- ~ Objetivos:
cion de la metodologia precisa y la técnica de analisis de los diversos|len-  _ conocer los diferentes tipos de espectaculos desde sus origenes

guajes que configuran el espectaculo, con especial atencion al analisig
tual y en directa relacién con la labor actoral en su caso. La unidad €
composicion del lenguaje escénico. Conocimiento de la época historig

literaria, social y politica, en la que se enmarcan los textos para desentral
stu-

el sentido y la significacion que el autor quiso dar a su texto teatral. El e
dio de otras ciencias proximas para conocer el sentido del texto teatral
configuracion de los personajes.

n la

tex- hasta nuestros dias: a) en Grecia y en Roma: (Fiestas agricolas y reli-

giosas y populares; Los mimos griegos; Los Fialcos; Las Saturnales;
Las naumaquias, etc.; b) En la Edad Media: teatro religiosos y popu-
lar; Misterios, Carnavales, Corpus; Mascaradas, etc.; c) en el Orien-
te: Teatro Noh; teatro Kabuki; teatro Barathanatyan, teatro Kathaka-
li; d) en las Cortes europeas renacentista y barrocas (Fiestas).

Estudiar las caracteristicas de la Commedia dell'Arte.

ay
far

ola

La Dramaturgia del personaje se encaminara a la construccion de un - _ Estydiar diferentes espectaculos que se organizan a partir del siglo
personaje con el aporte del material dramatargico existente, tanto del|que XX: experiencias escénicas de las vanguardias artisticas.
p{oced_a de_ la |nforma9|0_n qije ap;)n_e el tgxto como el indirecto a traves de Conocer las recientes formas de expresion del hecho teatral: perfor-
otras ciencias o conocimientos relacionados. mances, instalaciones, happenings, el concepto escenogréfico de la
El desarrollo de los trabajos de construccién dramaturgica de un perso- nueva escultura, etc.

naje se realizara en el proceso de puesta en escena entre los diferente]
grantes de un equipo artistico.

Criterios de evaluacion:

El desarrollo de las capacidades de andlisis del texto escrito |
transformarse en texto escénico.

El conocimiento de la evolucién de la dramaturgia desde Less|
hasta nuestros dias.

S inte- contenidos:

Estudio de las raices y desarrollo tedrico y estético de las diferentes for-
mas del espectaculo a través de la historia desde los origenes hasta nuestros
aralias. Valoracion de las nuevas formas de espectaculos y de su interrelacion
con otras disciplinas o lenguajes.

Criterios de evaluacion:

— EIl conocimiento de las diferentes formas de expresion artistica
desde sus origenes hasta nuestros dias.

ng

— La capacidad para dotar de significacion a todos los elementos o |len-

guajes que integran una puesta en escena. — El analisis de las aportaciones de estos lenguajes escénicos al teatro
— La capacidad para encuadrar cualquier texto dramatico en su época €N las diferentes etapas de sus historias.

histérica de referencia y para encontrar aquellos elementos que per- — Las relaciones que se establecen entre la dramaturgia y la direccion

mitan una contemporaneidad del texto teatral.

La capacidad para dotar de un estilo unitario al proceso de crea
teatral.

El conocimiento y andlisis de las diferentes teorias teatrales, tant
tedricos como de aplicaciones de directores para la puesta en es

El grado de dominio en el proceso de elaboracion de un persor]
Materia: Historia de los espectaculos escénicos.

cena.

escénica con las nuevas expresiones artisticas.
Materia: Teoria e Historia de la Musica, Ballet y Danza.

Asignaturas: Teoria e Historia de la Musica, Teoria e Historia de la
deDanza clasica, Teoria e Historia de la Danza contemporanea.

Teoria e Historia de la MUsica.
Objetivos:
Favorecer la sensibilidad musical y el placer estético desde los cono-

6n

aje.

Asignaturas: Historia de la puesta en escena, Historia de las artes del cimientos que se adquieren.
espectéaculo — Adquirir y utilizar una correcta terminologia que permita expresar
Historia de la puesta en escena de forma oral y escrita los procesos musicales y su relaciéon con el
o entorno cultural.
Objetivos: . i L . .
) ) ) — Estudiar la relacién entre musica y espectaculo a través de la escena.
— Conocer el origen del director de escena, su posterior desarrollo y Analizar obras musicales atendiendo a sus aspectos formales y esti
definicion a través de la historia del teatro. e . L P y
listicos mediante la audicion.
- nocer lam logia y fuen ra la investigacién rroll . . ” .
dce?laof](ia‘sto?ia g;og 0 ?Jgegtg eieetsiserﬁ): alainvestigacion y desarrelio Reconocer e investigar la evolucion de los instrumentos y sus agrupa-
_ A P ) ciones y diferenciar las formas instrumentales mas representativas.
- Ssél;(:lrirc:)a historia de la puesta en escena desde los origenes hasta _ Comprender el proceso de creacién y difusién de las obras musicales.
lizar | ' laci Saraf los initi — Conocer y utilizar criticamente los principales recursos musicales
— Analizar las relaciones entre autores y escendgrafos en los inicios del entorno como instrumentos en la puesta en escena.

del teatro con tramoya en Espafia en el siglo XVII.

Estudiar de manera detallada a los tedricos de la direccion escé
desde Jorge de Sajonia-Meiningen hasta nuestros dias.

Conocer la historia de la puesta en escena en Espafia.
Analizar las tendencias y los directores mas significativos del siglo X

Contenidos:

Origen del director de escena y su posterior desarrollo y definicio
través de la historia del teatro. Conocimiento de las diferentes tenden
de direccion escénica del siglo XX: corrientes, estilos y poéticas. Proce
de investigacion que sustentan los principales estilos para concebi
espectaculo teatral, como punto de partida para procesos creativos
puesta en escena contemporanea.

Criterios de evaluacion:

El conocimiento de las diferentes fuentes y de la metodologi
emplear.

La comprension de las aportaciones de los directores de escena
relevantes a la historia del teatro.

El conocimiento de los principales hitos de la historia de la pue|

en escena y la relacién e influencias de estilos a lo largo de los Uilti-

mos dos siglos.

Conocer los antecedentes, el origen, la tipologia y la evolucién de la
Opera.

Contenidos:

La formacion a través del analisis, la comprension y la valoracion de las
manifestaciones musicales que se han producido en el pasado y en el presen-
te. Crear una actitud critica y abierta ante la creacién musical y su difusion, asi
| 5 COmo su relacion con las ar,teg escénicgs y su utiIiza_cién. Contribl_Jilr en la
ciadnejora de la sensibilidad artistica a través de una mejor comprension de la

tnisica. Los conocimientos te6ricos y de la historia de los movimientos claves
ngje la mUsica para permitir el trabajo interdisciplinar en la escena.
o I3 Los conten‘idos seleccione}dos deben recoger aspectos histéricos, socio-
logicos y estéticos del lenguaje, de la expresion y la audicién, para profun-
dizar en el conocimiento de la misica desde distintas perspectivas: artisti-
ca, cientifica, técnica, social y en su relacion con el intérprete.
Criterios de evaluacion:

— La utilizacién de una terminologia musical apropiada y el conoci-
miento de las caracteristicas mas relevantes de las diferentes obras y
formas musicales a través de la audicion. El andlisis de las diferen-
tes composiciones musicales.

— El analisis de la funcion de la musica en al puesta en escena.

— Reconocer la evolucion de los instrumentos y sus agrupaciones y

nica

XI.

Aa

mas

sta

Las relaciones de la escena espafiola en relacion a la europea.

diferenciar las formas instrumentales mas representativas.



11866 Miércoles, 21

de junio 2006 B.O.C.yL.-N.°119

Teoria e historia de la Danza clasica y Teoria e Historia de la Danza
contemporanea.
Objetivos:

Adquirir y utilizar una correcta terminologia que permita expres
de forma oral y escrita las caracteristicas propias de la Danza ¢
cay de la contemporanea.

clasica y de la danza contemporanea.
Conocer la técnica basica de la Danza clasica.

Reconocer los diferentes estilos y su adscripcion tanto de la D3
clasica como de la contemporanea.

Analizar las estructuras formales y los diferentes estilos de la Danza

Contenidos:

Las realizaciones artisticas como producto manifiesto de la actividad
humana y de los diferentes pueblos y culturas. Hecho cultural y hecho artis-
ar tico. Evolucion del concepto del arte. La apreciacion del arte como ele-
asi-mento activo y fuente de inspiracion en las realizaciones escénicas. Per-
cepcion y analisis de la obra de arte: los lenguajes visuales: materiales,
n procedimientos técnicos y elementos formales. Tratamiento y significado
de las tipologias y temas artisticos (iconografia e iconologia). La obra artis-

tica en su contexto histérico: influencias mutuas. Los estilos artisticos

desde el inicio del Arte al Barroco. Nociones de ritmo, forma, proporcion,
nzacomposicion, equilibrio, movimiento, luz, color, etc, para lograr un domi-
nio de los elementos significativos y expresivos de la obra.

— Estudiar las posibilidades de integracion interdisciplinar de la Danza Criterios de evaluacion:
clasica y de la danza contemporanea en las puestas en escena — Conocimiento y comprension razonada y critica de las manifesta-
— Estudiar la Danza clasica y la contemporanea en los diferentes ciones artisticas que posibilite la ambientacion de las mismas en el
periodos F8toricos. contexto histérico, social y cultural en las que han sido concebidas
— Analizar las relaciones entre el teatro y la danza en la Edad Media y y realizadas.
el Renacimiento; asi como entre el teatro y la Danza contemporapea. _ Desarrollo de la sensibilidad estética y de las capacidades de anéli-
— Conocer los diferentes estilos de la danza ritual, con especial dedi- sis, sintesis y sentido critico, asi como de la creatividad demostrada
cacion al Extremo Oriente. en la resolucion de los problemas.
Contenidos: — La capacidad de critica y andlisis del hecho artistico, pasado y pre-
La Teorfa e historia de la Danza clasidabera ensefiar la evolucién de sente, y la capacidad para interpretar adecuadamente la diversidad
la Danza clasica y los fundamentos técnicos; su relacién con el teatro hasta de factores y estilos que actGan en el ambito artistico.
el Renacimiento. El conocimiento de la composicién coreografica y|su — La capacidad de analisis para extraer de las obras de arte datos que

relacion con la puesta en escena. El desarrollo de la capacidad de an
de una coreografia.

LaTeoria e Historia de la Danza contemporasearientara a estudiar
el desarrollo de la Danza contemporanea desde sus inicios hasta nug
dias, distinguiendo las diferentes escuelas y estilo interpretativos. La i
gracion de lenguajes en espectaculos interdisciplinares y las posibilid
para la motricidad de los actores. El conocimiento de la traslacion de
guajes en el Teatro Danza.

Criterios de evaluacion:
La utilizacién de una terminologia apropiada y el conocimiento
las caracteristicas mas relevantes de la danza anterior al barroc

danzas rituales, la danza clasica y la danza contemporanea e
diferentes periodos histéricos.

Los conocimientos acerca de las técnicas empleadas en las co
siciones coreogréficas y el analisis de las coreografias.

La capacidad de integrar los lenguajes de la danza clasica o g
danza contemporanea en las puestas en escena.

El discernimiento de los diferentes estilos y su encuadre dentro d
historia de la danza clasica o de la danza contemporanea.

Materia: Arte y Filosofia.

Asignaturas: Teoria e Historia del Arte, Estética.
Teoria e Historia del Arte.

Objetivos:

Valorar con sentido critico las distintas interpretaciones que 4
largo de la historia se han realizado sobre el hecho artistico, su
gen, significado y funcion.

Analizar con criterios metodologicos diversos las obras de arte

alisis permitan conocer la historia de las artes escénicas y su relacion con

el entorno histérico y cultural.
La utilizacion de un lenguaje claro, conciso y de una terminologia

eStros  especifica.
Pte- Estética.
ades o
en- Objetivos:
— Estudio del concepto de belleza. Cualidades.
— Historia y evolucion del pensamiento y las ideas estéticas.
de — Analizar las percepciones objetivas y subjetivas ante los hechos
D, las artisticos, asi como textos filoséficos en su formulacion estética con
Sus la identificacion de los problemas y valoracion critica de los supues-
tos y de las soluciones que proporcionen dichos textos.
MPO-  — Conocer algunas de las obras mas significativas que conforman el

concepto de belleza.

Relacionar el concepto de belleza en las distintas etapas de la histo-
ria de la humanidad y su relacién con la creacion teatral, tanto en su
vertiente textual como en la puesta en escena.

Estudiar la presencia de algunos pensadores o filésofos como dra-
maturgos y analizar sus obras.

Emplear con propiedad y rigor los términos y conceptos relaciona-
dos con la belleza.

Adquirir una actitud critica, analitica y fundamentada, la percepcion
del hecho teatral.

Contenidos:

El concepto de belleza se ha visto inmerso en un proceso de transfor-
del macion a lo largo de la historia de la humanidad. Nociones que perduran o

e la

ela

o
ori-

pasado y presente, relacionandolas con el entorno historico y cultu-conceptos nuevos que se agregan. La relacion entre la historia, la cultura y

ral en el que surgen, tratando de dar una visién integradora de
distintos métodos para abordar su conocimiento.

Relacionar las obras de arte del pasado con la composicion del €
cio escénico y el figuinismo.

Estudiar la presencia de pintores y escultores con su obra artistig
los escenarios de los teatros.

Estudiar la evolucion arquitectdnica de los recintos teatrales de
Grecia hasta nuestros dias.

Conocer el origen y la evolucion de las principales manifestacio
artisticas a lo largo de las distintas etapas historicas, con espg
atencion a la época contemporanea.

Relacionar las diferentes manifestaciones artisticas (arquitect
escultura, pintura, disefio, etc) y las artes escénicas.

Valorar la presencia de los pintores en la elaboracién de los telo
Estudiar las obras de arte como fuente de investigacion para la

loda estética; influencias mutuas.

La utilizacion del teatro como un vehiculo de expresion del pensa-
spamiento acerca de la belleza. Aproximacion a la obra de arte y mas concre-
tamente a las artes escénicas desde posiciones formuladas desde la Estéti-
a ef@. Estudio de las tendencias artisticas y su relacion con los pensadores.

Criterios de evaluacion:

La capacidad para reconocer las principales manifestaciones artisti-
cas y su relacion con los principales sistemas filoséficos que abor-
den cuestiones de estética.

sde

nes

zcial  — El grado de conocimiento y comprensién de algunos textos signifi-
cativos acerca de la belleza.

Hra,  — El reconocimiento de la obra artistica a través del pensamiento y la
justificacion de los razonamientos sobre la obra de arte.

N€S.  _ El conocimiento y analisis de las obras de teatro de algunos fil6so-

his- fos que han abordado cuestiones relacionadas con la estética a tra-

toria del teatro.

vés de las artes escénicas.
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ANEXO Il

A.- MATERIAS Y ASIGNATURAS
ESPECIALIDAD: DIRECCION DE ESCENA Y DRAMATURGIA
OPCION: Direccion de Escena

MATERIAS ASIGNATURAS CURSO | PERIODOS HORAS
SEMANALES
Historia de la puesta en escena 1 3 90
Direccién Direccién escénica 2 6 180
esceénicay Précticas de direccion escénica 3 3 120
Practicas de | Direccién de actores 3 2 120
direccion Produccion 4 2 60
escénica Taller de clasico 4 6 180
Taller de contemporaneo 4 5 150
Escritura Teoria y Practica de escritura dramatica | 1 3 90
dramatica Teoria y Practica de escritura dramatica Il 2 3 90
Teoriay Teoria de la interpretacion 1 3 90
o Practicas de interpretacion 1 2 60
Practica de ———
interpretacion Caractenza_mon 4 2 60
Indumentaria 4 2 60
Literatura dramatica | 1 3 90
Literatura Literatura dramatica |l 2 3 90
dramatica Literatura dramatica 3 3 90
Etnografia 3 2 60
Dramaturgia 2 3 90
Analisis de textos | 1 3 90
Dramaturgiay | Andlisis de textos I 2 3 90
Andlisis de Introduccioén al verso 1 2 60
textos Adaptacion textual (texto narrativo) 2 2 60
Practicas de dramaturgia 3 3 90
Adaptacion textual (verso) 3 3 90
Historia del Espacio escénico 2 2 60
Espacio Espgcio _gscénico 3 3 90
eSCENICo lluminacién 4 3 90
Espacio sonoro 4 1 30
Tecnologias aplicadas 4 1 30
Teori Teoria e Historia de la Musica 1 2 60
_eoriae Teoria e Historia de la Danza clasica 2 2 60
Historia de los . — ,
espectaculos Teorla e H!stor!a de la Danza contempor’anea 3 2 60
esCenicos Teoria e Historia de las Artes del espectaculo 1 2 60
Historia de la escena espafiola (S. XIX- XX) 2 2 60
Arte y Filosofia | Historia y Teoria del Arte 1 2 90
Estética 1 2 60
Historia del pensamiento 4 2 60
Optativas 1 2 60
Optativas 2 4 120
Optativas 3 6 180
Optativas 4 6 180
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ESPECIALIDAD: INTERPRETACION

OPCION: Teatro de texto (Interpretacién textual)

MATERIAS ASIGNATURAS CURSO | PERIODOS HORAS
SEMANALES
Interpretacién Teoria de la interpretacion 1 3 90
Interpretacién | 1 6 180
Interpretacion |l 2 5 150
Interpretacion Il 3 6 180
Talleres de Interpretacion 4 9 270
Caracterizacion 4 2 60
Indumentaria 4 2 60
Movimiento Expresioén corporal | 1 2 60
Expresioén corporal Il 2 3 90
Acrobacia 1 2 60
Danza clasica aplicada 2 2 60
Danza contemporanea aplicada 3 3 90
Esgrima 2 2 60
Pantomima 3 3 90
Voz Ortofonia 1 2 60
Introduccién al verso 1 2 60
Expresién oral | 2 4 120
Expresién oral Il 3 3 90
Expresién oral lll 4 2 60
Canto | 2 2 60
Canto Il 3 2 60
Practica del verso 2 3 90
Espacio escénico | Historia del Espacio escénico 4 2 60
Espacio escénico 4 2 60
Teoria teatral Literatura dramatica | 1 3 90
Literatura dramatica Il 2 3 90
Literatura dramatica lll 3 3 90
Dramaturgia 3 3 90
Dramaturgia del personaje 4 1 30
H? espectaculos Historia de la puesta en escena 1 2 60
escénicos Historia de las artes del espectaculo 4 2 60
Teoria e Historia | Teoria e Historia de la Musica 1 2 60
de la Musica, Teoria e Historia de la Danza clasica 1 2 60
Ballet y Danza Teoria e Historia de la Danza contemporanea 3 3 90
Arte y Filosofia Teoria e Historia del Arte 1 2 60
Estética 2 2 60
Optativas 1 4 60
Optativas 2 4 120
Optativas 3 4 120
Optativas 4 8 240
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B.- ASIGNATURAS Y CURSOS
ESPECIALIDAD: DIRECCION DE ESCENA Y DRAMATURGIA

OPCION: Direccién de escena

PRIMERO

Historia de la puesta en escena 90

Historia y Teoria del Arte 90

Literatura dramatica | 90

Teoria e Historia de la Musica 60

Teoria e Historia de las artes del espectaculo 60

Teoria y practica de la escritura dramatica | 90

Introduccion al verso 60

Teoria de la Interpretacion 90

Estética 60

Practicas de Interpretacion 60

Analisis de texto | 90

Optativas 60

Total 900
SEGUNDO

Historia del Espacio escénico 60

Teoria e Historia de la Danza clasica 60

Literatura dramatica Il 90

Historia de la escena espafiola (ss XIX- XX) 60

Dramaturgia 90

Adaptacion textual (texto narrativo) 60

Direccion escénica 180
Analisis de textos | 90

Teoria y practica de la escritura dramética Il 90

Optativas 120
Total 900
TERCERO

Literatura dramatica Il 90

Teoria e Historia de la Danza contemporanea. 60

Practicas de dramaturgia 90

Espacio escénico 90

Etnografia 60

Adaptacién textual (verso) 90

Practicas direccion escénica 120
Direccion de actores 120
Optativas 180
Total 900
CUARTO

Historia pensamiento 60
Produccién 60
Caracterizacion 60
Espacio sonoro 30
Nuevas tecnologias aplicadas 30
Indumentaria 60
lluminacion 90
Taller de clasico 180
Taller de contemporaneo 150
Optativas 180
Total 900
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ESPECIALIDAD: INTERPRETACION
OPCION: Teatro de texto

PRIMERO

Interpretacion | 180
Teoria de la Interpretacion 90
Expresion corporal | 60
Acrobacia 60
Ortofonia 60
Introduccion al verso 60
Teoria e Historia de la Musica 60
Historia de la puesta en escena 60
Teoria e Historia del Arte 60
Literatura dramatica | 90
Teoria e Historia de Danza clasica 60
Optativas 60
Total 900
SEGUNDO

Interpretacion I 150
Danza clasica aplicada 60
Esgrima 60
Expresion corporal |l 90
Expresion oral | 120
Practica del verso 90
Estética 60
Literatura dramatica Il 90
Canto | 60
Optativas 120
Total 900
TERCERO

Interpretacion 111 180
Danza Contemporanea aplicada 90
Pantomima 90
Expresion oral |l 90
Canto Il 60
Teoria e Historia de la Danza Contemporanea 90
Dramaturgia 90
Literatura dramatica Ill 90
Optativas 120
Total 900
CUARTO

Talleres de Interpretacion 270
Espacio escénico 60
Caracterizacion 60
Indumentaria 60
Dramaturgia del personaje 30
Historia de las artes del espectaculo 60
Historia Espacio escénico 60
Expresion oral |1l 60
Optativas 240
Total 900
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ANEXO Il
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