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JUSTIFICACION

Durante la edad escolar surge en €l nifio la necesidad de desarrollar su fantasia.
Pero, para dlo, se antoja indispensable € conacimiento de un lenguaje apropiado y la
adquisicion ce una sensibilidad que propicien ure mayor relacion con los demas y la
valoradon cetodolo que lerodea.

Con estos objetivos hemos planteado el siguiente trabgjo, sin dejar de enfocar
nurca la referencia del aula. Por ello, nos hemos propuesto como “banco de pruebas’
llevar a cabo ura experiencia practica basada en las ideas que ajui se vierten, aportando
los resultados de dicha actuacion.

Por dltimo, decir que mediante d juego se produce el aprendizgje de forma
natural y esportanea, ya que la motivadon y las ganas por jugar vienen determinadas
por si mismas (funcion hedonistadel movimiento).

Ademas, la elaboracion ce proyectos interdisciplinares de este tipo, a la vez de
gustarse alo prescrito pa la L.O.G.S.E., contribuyen al logro de una globalidad que
siempre se gjusta mejor alas caraderisticas psico-evolutivas de estas edades.

Deseamos que sea de utilidad a todcs los que tenemos la dificil y a veces
infravaloradamision ce educar.

Nuestro agradecimiento a Roberto Alba, por su ayuda y colaboracion
desintesesada wn & apoyo informatico.

Los autores.



FUNDAMENTOS

TEORICOS



¢QUE ESLITERATURA?

El concepto de Literatura ha sufrido ura esolucion. Aungle hoy procede del
siglo XIX su origen eslatino: instruccion.

A finaes de dicho siglo se eitiende el término como manifestacion atistica,
pero noes fécil sefidar loslimitesdelo que es estrictamente literarioy 1o que nolo es.

Un rasgo inherente a la Literatura es la creacion, que se opore alo queesred, a
la Historia, a pesar de que algures veces se base e ella. Esto quere decir que se
caraderiza por tener un dscurso auo-referente, bien hecho si, pero que dependera del
momento del receptor.

El emisor no se dirige aunreceptor conacido, sino qte lo hace aun destinatario
universal. Establece una comunicacion centrifuga sobre & mensgje.

Pero tan importante amo & mismo mensaje es e papel del receptor. El ledaun
sentido gue no tiene por que coincidir con € del autor. El receptor es diverso, acude ala
obra por razones distintas que pueden modificar la recepcion ce la obra. No puede
interferir en € mensge pero puede disentir, aceptar, oporerse, y en definitiva,
interpretarlo asu gusto.

Por ello todos los elementos que @mporen e mensge tienen que ser

significaivos. El lenguaje normal es denatativo. El literario debe ser necesariamente
conndativo.

LITERATURA INFANTIL

La Literatura Infantil va poco a poco dferenciandcse de la tradicional debido a
cuestiones como los avances producidos en la Psicologia.

En la etapa de grendizge se considera fundamental la alqusicién cd lenguaje
y suampliacién pa medio delalectura paraformar su propiaidentidad

Aunqle hay autores que rechazan este mncepto pa falta de cdidad estética y
por laimpaosibilidad de hacer distinciones dentro del arte, la Literatura Infantil posee un



mensgje atistico y un determinado conacimiento mucho més simbdlico y no tan
referencial (directo) de laredidad. R. Tamés dice: «La Literatura Infantil no es aquel
tipo de obra hablada que imita grotescamente & mundoinfantil, sino gte la Literatura
Infantil se caraderiza porque emite un determinado mensaje que tiene que adecuarse a
una ceterminadaetapa & desarrollo del nifio, sin renurciar a la uriversalidad ce los
temas que se planteax». Es dedr, solo cambialamera gariencia.

Asi pues podia servir la definicién que hace Graciela Perriconi: «Es un ado de
comunicacion ke carécter estético, entre un receptor nifio y un emisor adulto, que tiene
como oljetivo la sensibilizacion dd primero y como medio la caacidad creadora y
lGdicadel lenguaje, y debe responder alas exigencias y necesidades de los lectores».

La reaepcion infantil pasa por una dapa de asimilacion y después de
acomodacion que dependen de su desarroll o intelectual. Desde un purio de vistatedrico
y teniendo en cuenta la dasificacion e Piaget nos encontrariamos ante dos fases
diferenciadas. preoperaciona (4 afios-6 6 7 afios)/operadona (6 6 7afios-13 614 afios)
y conceptud (7 afos-10 afos)/abstracd 6on(10 afios-13 614 afios).

Lafase preoperaciond se araderizapor € egocentrismo intelectual del nifio, lo
gue impide que supere e nivel perceptivo. El nifio se queda en unnivel superficial dela
Literatura. Se queda en anédotas, se concentra en los episodios. No relaciona los
episodios con el conjunto de la obra. No establece una reladon jerérquica entre todos
los episodios. Repite latrama. En definitiva, no establece unaevauadon global.

El paso de lafase preconceptual alaconceptual eslento pero muy importante en
larecepcion literaria. Este paso se araderizaporque el nifio transformalo superficia en
modelos mucho més profundcs. Puede trascender la anécdota, puede establecer
reladones |6gicas entre episodiosy hace comentarios globales de la obra. Latramatiene
que seguir un aden lineal, unalégica caisal.

El paso delafase mnceptua alaabstracdon es menas marcado. Es un paso que
se adquere a base de @wnacimientos, de “convecdon’ literaria 'y en e que d nifio
establ ece relaciones més complgjas (equivalencia, opasicion).

Esto dtimo se manifiesta en la ironia (decir algo de determinada manera pero
gue remita lo contrario), paradoja, sétira, etc. Ademés capta las metéforas y asimila los
simbolos. Puede establecer relaciones entre diferentes contextos, puede relacionar e
titulo con e resto del cuento.

Lo que mas tarda en adquirir es € valor conndativo de los sgnas, es dedr su
significado segin lainterpretad6n qie le dé.

En definitiva, la Literatura Infantil contribuye al logro de una Educacion
Integral, aduando como medio pera inculcar a nifio e concepto de lo bello, para
desarrollar € lengugje oral, para propiciar la integracion social, € juego etc. Pero un
objetivo peculiar es e desarrollo de la creatividad estimuldndda através de la palabra.



L OSGENEROSLITERARIOS

Vamos a hacer aqui un basqueo sobre lo que son los géneros literarios y cuaes
son sus principales caracteristicas, o que servird de introduccién para d tratamiento
didéactico que seles daraa continuacion.

Hay discusiones bre su existencia. También en la definicion, acerca de su
limitad6n, funcionalidad, finalidad, reladones entre si, relaciones con la Literatura...
Sin embargo existen y se pueden delimitar.

Asi entonces cualquier tipologia que se quiera plantear sobre ell os debe hacerse
dentro de la dasificacion e los diferentes discursos. Segin lo gue se intente momunicar
habra unas formas discursivas més adecuadas que otras para establecer esa
comunicacion.

También la clasificadon tiene que estar en relacion con e concepto que se tenga
de Literatura. Podemos dividir € discurso literario en: la lirica, la narrativa y la
draméticao tedro.

En & grupolirico predominalafuncién expresiva, es decir, € hablante wenta en
primera persona sus sentimientos intimos, sus pensamientos mas profundes. Se
caraderiza por su carécter subjetivo.

El grupo narativo se caracteriza porque en é predomina la funcion referencial.
El autor crea una atmdsfera muy paredda a la red, y lo hace de una manera muy
objetiva.

El grupo damatico utiliza fundamentalmente la funcién conativa. Incita,
conmueve, apela d receptor de la obra teatral. Lo hace mediante un conflicto dredo
entre |os persongjes, sin el intermediario de ninglin autor y mirando siempre a presente
(laliricalo hace @n proyeccion cefuturoy lanarrativa d pasado).

A su vez cada uno esta dividido en subgeneros. Se caracterizan paque poseen
los rasgos del archigénero y poseen sus peculiaridades distintas. Dentro de la narrativa
encontramos lanovela (narracion épica), y dentro de la Literatura Infantil el cuento.



EL CUENTO INFANTIL

El cuento infantil posee unas caacteristicas pareddas a cuento literario y
peculi aridades que o convierten en ungénero autbnamo.

Las diferencias proceden desde los origenes. El cuento infantil tiene origenes
desconcacidos que se sittian en e pueblo. Son los més antiguos y se cultivaban mucho
antes de gque setuviera conciencia del cuento como género literario.

A partir del siglo X1V los cuentos transmitidos de forma oral dan origen al
cuento infantil . Pero también se hacia de forma escrita, mas cultay de autor conccido.

Posteriormente comienzan a meztlarse, aunque mantienen sus caraderisticas
diferenciales. En los dglos XVI y XVII resulta muy dificil distinguirlos. Los cuentos
popuares pasan a transmitirse de forma escrita através de recopilaciones (Perrault,
Grimm...).

Los cuentos popuares  remiten a un origen esporténeo, mientras que e cuento
culto implicaun creador (cuentos de Sacdhetti), aunque bien es verdad gue la mayoriaya
eran conacidos anteriormente, siendosu funciénla de darles unaformaindividual.

Otrade las diferencias reside en laforma y en lavisién oconcepcion del munda
En las leyes de formacion ddl cuento culto € autor se esfuerza por dar un encuadre
particular a los sucesos 0 acontecimientos que aparecen en la obra. Estos
acontecimientos que se narran pueden ser extraidos de la redidad o smplemente
inventados, pero tienen que posee la aracteristica de ser “chocantes’. El autor trata
siempre de proyedar su huella sobre laobra.

Las leyes de formaddn dal cuento popuar son dras. Se enfrenta d Universo
mediante una férmula ya conccida, instituida. Por tanto, en este tipo de cuentos
conserva siempre toda su movilidad, viveza y esportaneidad, frente a la forma
invariable del cuento culto.

Derivado ce lo anterior resulta que la forma alta da mas importancia d
acontecimiento que alos persongjes que lo viven. El cuento tradicional presenta otra
tendencia desde e principio, y es que no trata nurnca (hasta @ siglo XVI) de mostrar un
acontecimiento llamativo, sino qe trata de hacerlo de forma fantastica Predomina en
este sentido uncaracter moral en e que e principio éico plantea siempre e castigo del
ofensor y € triunfo del bien sobre d mal.

La consecuenciade estavision es que seinvierte laredidad detal manera, quela
atmosfera que propore e cuento se impore. El cuento se @mnstruye mediante la [6gica
del deseo. Rechazalo red y opera con lo fantastico. Pero este rechazo nolo hace nurca
de formatragica, sino que lo sustituye por unmundo g resulte ayradable d lector.

El autor exige que e cuento se sitUe espacia y temporamente en aspedos
algados del receptor. El cuento atrae € Universo hacia una forma hecha de antemano
con urafinalidad de resolver conflictos y problemas reales mediante la intervencion de



hechos fantésticos. El cuento culto sin embargo, pretende dar coherencia a los
acontecimientos delavidareal consello personal del autor.

El origen del Cuento y la Literatura Infantil es reciente: siglo XIX. Surge de la
converson dce aentos de hadas, maravillosos, fantésticos, de origen popuar.
Anteriormente existia pero era alultay no se pensaba tanto en la a@ptacion el pulico
infantil.

En sus inicios, las narradones que después £ alaptan a ese pulico infantil,
estaban destinadas a los adultos con uraintencién ddadico-moralizante y educativa. La
primera obra considerada @mo preaursora de la Literatura Infantil no surge ni se
difunce hastala Edad Media “Panchatandra’.

Ahi se encuentran la mayoria de las reglas que hasta d siglo X1X han servido ce
modelo paralas puliceciones de alultos-infantes.

Es de transmisién aa y e destinatario es un rifio, €l hijo del rey. Esta formada
de relatos muy variadaos que protagonizan diversos animales.

En Ocddente, durante la Edad Media, se sigue ¢ modelo y se introduce este
destinatario infantil, 0 bien se escribe para hijos de reyes.

En Espafia, € Marqués de Santillana, Ifiigo de Mendaza... Se aaptaron olras
gue en principio eran para aultos, como las de Berceo, las “ Cantigas’ de Alfonso X €
Sabio, “Los seteinfantesde Lara”, “El Conde Lucanor”, etc.

En e Renacimiento no hay diferencia entre infantes y adultos, caracteristico de
Greday Roma: libros de Caballeria.

A partir del siglo XVl se enpieza atomar conciencia de que el nifio noes un
adulto pequefio sino futuro. Comienzan a hacerse esfuerzos por adaptar el lenguaje, a
extenderse los relatos de hadas y fébulas (persongjes animales), recopil &ndose cuentos
tradicionales.

El siglo XVIII es dmilar a los anteriores. Estd dominado pa la funcion
moralizadora de forma muy acentuada y se extiende d cuento de hadas y maravilloso
hasta conwertirse en ura moda. Se le mnsidera € vehiculo mas apropiado para
conseguir esa finalidad y se lleva atodas |los aspectos de la cultura. Aparecen los libros
ilustrados y de @mnocimiento cientifico para nifics y se les dota de una moralgja que
resume laintencion.

En € siglo XIX es donce se prodwce la verdadera creacién e la Literatura
Infantil, con uras preocupaciones estéticas, reaeativas e imaginativas. Una Literatura
pensada exclusivamente en e mundo @ nifio que rompe n latradicion moraizadora,
aunge no ceformaradicd.

Es un siglo propagador de la tradicion. Mezda el cuento y € didadismo con la
fantasia del siglo XIX. Se puede hablar de dos tipos de cuentos: los redistas y los
fantésticos.



En los primeros predomina la funcion ddactica y moraizante wn elementos
fantésticos, pero que en redidad ocultan esa funcion gemplarizante y repiten las
estructuras socides de la goca. Aqui entrarian todcs los cuentos de latradicién desde d
“Panchatandra’.

En los fantasticos cambia la vision. Predomina la fantasia sobre todo o demés.
Sirve para dar la denurciar la realidad y reflgar las aspiradones del hombre y de la
época “Aliciaen € pais delas maravillas’, Julio Verne, “Pinocha’, etc.

Durante d siglo XX se producen muchas corrientes. Admite toda la tradicion
anterior, pero pa otra parte hace evolucionar la Literatura Infantil Il egando lesta la
verdadera autonamia del nifio. Para ell o intervienen escritores, psicélogos, pedagogos,
s0ci6l0gos. ..

Introduce una temética variada que @ntiene todas |0s aspedos y preocupaciones
de la vida atua. No tratan de dar una finaidad mora, un ddadismo en generd,
pretende plantear la eternalucha entre @ bieny el mal y para dlo emplealas stuaciones
y problemas cotidianos del nifio.

Latoma de conciencia de las diversas etapas del desarrollo psicoldgico del nifio
ha dado lugar ala creacidon de distintos niveles de escritura segiin la edad. Suele ser una
Literaturailustrada en las primeras edades.

A partir de los nueve dics, donce ya @noce los mecanismos de la lectura,
apare@n relatos més extensos que no pueden considerarse como cuentos propiamente
dichos.

Hada los trece afios aparece la Literatura juvenil, muy parecida ala de los
adultos. El cuento dgja de ser un vehiculo moralizador y pasaa anvertirse en unado de
autoafirmadon el nifio. El cuento buscard siempre captar la dencidn, el desarrollo
psicol 6gico, lamadurez
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NARRATIVA

NORMASPARA VER LA ESTRUCTURA PROFUNDA DE LOS
CUENTOSTRADICIONALES

El cuento, en genera, repite unas estructuras profundes muy similares.
Aparentemente muestran muchas variantes, pero en realidad resporden a un esquema
anico.

El primero en ver esto fue Propp escritor ruso, que estudiando un corpus
concreto de uncs cien cuentos, aprecio gue se repetian ura serie de dementos que
denomind con el nombre “funciones’.

Las funciones s corresponaen con acciones de |os persongjes, definidas desde el
purto devistadel contenido en e desarrollo delaintrigay desenlace.

Por otro lado, estas funciones ® unen entre ellas en & cuento de una forma
l6gica En ell asintervienen uncs personajes que suelen reducirse asiete segin Propp. Es
decir, sélo cumplen siete papeles o roles diferentes:

 El héroe, normalmente d protagonista

» El falso héroe, que no suele garecer en los cuentos occidentales.
» El antagorista, adversario del héroe.

» Laprincesa, objeto delabusqueda.

» El donarte.

» El auxiliar magico.

» El remitente.

Estas gete esferas de accion pueden ser cumplidas dentro de un cuento concreto
por persongjes diferentes, pero a veces, un personge puede garecer con dstintas
funciones dentro de un cuento. Tampoco los cuentos tienen pa que aimplirlas todas,
puede ser, por giemplo, que no exista @ adversario, etc.

Otros autores como Greimas redujeron los cuentos a esquemas similares
basandose en la estructura de Propp. El principal cambio es €l de la nomenclatura, pero
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basicamente se dienen a mismo esgquema, eliminando Uncamente d pape del falso
héroe:

» El sujeto, que interviene como protagonista.
 El objeto: princesa, busqueda, etc.

« El ayudante.

» El oponente.

» El remitente.

e El destinatario.

Normamente el cuento se dre con ura caencia 0 un deseo de poseer algo.
Puede arirse con lo que Propp denomina disminucién o dafio realizado a dguien. A
este dafo causado le sigue la partida del héroe. Posteriormente aparece d dorante mn el
gque se encuentra. Con la ayuda de &te se llega d combate con € adversario o a
hallazgo de lo buscado. Por Ultimo, € regreso, que siempre esfeliz.

EL DISCURSO LITERARIO

DIFERENCIASENTRE NOVELA, NOVELA CORTAY CUENTO

Todas ellas on rerradones en prosa. La novela es més grande que €l cuento y la
novela corta esta en medio.

La nowvela corta se centra mas en ura idea principal, €l ritmo es més agil y hay
menaos descripciones.

En € cuento se trabaja sobre una idea principal también: un sentimiento, una
anécdata, una fotografia, etc., aunque no conviene que sean muchos personajes para no
olvidarse de ell os.

¢COMO ESCRIBIR UN CUENTO?

Es conveniente tener una estructura antes de empezar, sobre todo de dénde salgo
y adonde quiero llegar. Después de mger la“via” se eligen las “paradas’ que se quieren
hacer.

Por tanto, lo primero a tener en cuenta es el tema, luego los protagonistas, lo que
les va apasar, enredos, etc.

Hay quien piensa que lo primero han de ser los protagonistas, su situacion, la
época, relaciones con los otros, como van a hablar seguin la profesion, etc. Lo cierto es
gue las“fichas’ conlas que vamos ajugar son siempre las mismas.

Sea ®mo sea, lo primero gque hay que hacer es comenzar la acdon: “Aquel

dia...”, etc. No hay que gurarse para terminar € cuento y € final, seglin gustos, puede
Ser sorpresa.
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EL TEMA

Vde aaquiera. Es la materia prima, € ge. Aungle ya eta dicho qte tiene
pocos ramales adiferencia mwnlanovela

.-'-"ﬂf __#-Z
HEDE oy
R e
—
cuento novela

Asi pues, empezar por e tema parece ser lo mas habitual y recomendable.
Generamente suele ser unoy los persongjes son su decorado, es dedr, aparecen para
resaltar el temay se van (excepto los principales)

TIPOS DE NARRADORES

Una vez que se tiene todo lo anterior, pueden hacease distintos cuentos
cambiandosdlo el narrador. Es como ura “ensalada’ que se “difia’ de distintaforma.

El narrador (segundo filtro) es la pieza através de la aua € escritor (primer
filtro) llegaal lector, dandomas o menos informadén, escogiendoel tono rarrativo. ..

Hay dos grandes clases. El narrador historiador, que esta fuerade lo que narra;
ve 0 vio la historiay nos la cuenta. Y e narrador actor, que esta dentro de la historia.
Es como ver un partido desde dentro o desde fuera; € esta fuera lo ve todoy sabe de
toda El primero va en tercera personay €l segundoen primera.

Dentro del primer tipo tenemos el narrador omnisciente, que lo sabe toda lo que
piensan, lo gue va apasar... No da sefias de que esté dli y no participa en los hechos
puesto que esun rerrador historiador.

Se ampled mucho en € siglo XIX y anteriores, pero ahora no se suele utilizar.
Entre las ventgjas que presenta esta la de poder cambiar su situadén en € texto, es
decir, puede llevar al ledor a principio, a fina, etc. Va como contandde lo que va a
pasar porque lo sabe toda

Es perfecto para mntar hedhos insdlitos y poco probables. Hace natura 1o
absurdo. Latraba estd en que manipulalos persongjesy no dgjaal lector la cgacidad de
imaginar.

Otro tipo e narrador es el [lamado protagonista, que se ecuentra dentro de la

historia y por ello no la puede ver toda. Va descubriendo la historia ala vez que €
lector. Se pueden dferenciar tres:
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» Narrador de una historiaque le paso a @ en el pasado.

» Narrador-persongje secundario, que habla de otro personge
protagonista principal .

« Narrador que auenta la historia a medida que le suceden las cosas; es
protagonista en € presente que cuenta ese presente.

Puede aparecer algo de didogo, aunque sea introspectivo; por gemplo: “pensé
que...”, etc.

También se puede hacer un ritmo &gil pero de forma suave. Para dlo hay que
concebir ideas pequefias y dentro de ell as marcarse segmentos més pequefios (utilizando
comas, frases cortas, etc.). Si solo se ve 0 se piensa en d final del cuento
inconscientemente se coge velocidad en la narracion.

e By

[T — L

Pero esto, permite cambiar los ritmos segin interese expresar ansiedad,
tranquilidad, etc. Para e€llo se pueden porer mas o mencs adjetivos, repeticiones,
descripciones...

El narrador testigo es quizés e més moderno. También se encuentra fuera de la
historia, pero a diferencia con e omnisciente, éste hace de “camara’. Cuenta la historia
pero ni interviene ni puede; es un mero transmisor. Es el narrador que habituamente
utilizael cine, porque se puede hacer que la Gmara sean los ojos de dguien.

La informacién qle da es poca, pero puede tener mas persongjes porque esta
fuera. Esto lo giemplifica muy bien Alfred Hitchcock cuando uno @ sus protagonistas
esta sentado con ura bomba debgjo; bomba que ve d narrador testigo pero nod que
esta sentado sobre dla.

Implica una mayor objetividad a no podr meterse en la historia, aungle es raro
no dar ninguna informacion sobre d narrador. Solamente hay que pensar que awando
cogemos una camara nos olvidamos de que pud ésemos estar dentro de la historia.

Es adecuado paralosrelatos pdliciacosy es el que mas £ anplea en la Literatura
moderna

También se pueden hacer combinaciones con estos narradores, contando pa
gemplo [o gue ven varios persongjes, etc. Se puede llegar a un sitio y después volver a

situarlo.
&

I el D
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En el narrador mixto se juntan varios tipos, aunque dguno ce dlos pueda
aparecer mas.

Por dltimo, tenemos e narrador multiperspectiva. Ahora no hay sélo un
narrador, Sino gue nos encontramos con muchos narradores. Uno cuenta un fragmento,
otro el siguiente, etc. De estaforma se relatatodala historia.

fingel

Posteriormente se puede preparar de muchas maneras:

H e b Hls
N Narr.

Hay cosas que anacen los tres, algunas dos, otras uno, y asi a contar la historia
se pueden repetir cosas contadas desde @ purto de vista de cada uno ce los personajes.
ademés = puede porer un rarrador omnisciente o testigo. Y también untrozo que no
concce nadie y que queda ala interpretacion del lector o que sea el que cuente d
narrador exterior. Ese fragmento puede ser en medio del cuento o done se quiera. En
estas narraciones es recomendable un esquema.

Es importante, por ello, decidir antes de empezar a escribir, la persona en la que
lo vamos a hacer. Es parecido a narrador. Si cogemos “yo”, € tono va a ser méas
intimista. Si es “él, dla, elos, ellas’, poremos una A@maray lo dgja abierto. Luego
podemos dar mas informad 6n (omnisciente) o menos (testigo). Ademés, entre ell os hay
grados intermedios porque es muy dificil trabajar en estado puo en uno de los dos.
También pocemos ir moviéndoncs de uno ra otro.
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LOS PERSONAJES

Como ya esta dicho, pueden trabajarse desde dos purtos de vista: haciénddos €
centro de interés (volcando la trama hada ellos) o usdnddos como instrumento pera ir
explorandoel mundo rarrativo.

Los persongjes on unconjunto de datos que nos muestra 0 degja imaginar el
narrador. Pero no son ura isla, se interreladonan con las otras piezas. Es decir,
pertenecen aun espacio y untiempo gue decide d narrador.

Segun lainformacién gie se dé de dlos, se dgja mayor 0 menor margen para que
lafantasia del ledor los forme.

Pueden ser redes o ficticios. Los primeros determinan gue la narracion va aser
histérica pero puede ser que alavez sea historico-ficticia en su trama. Ademés precisan
untrabajo de investigacion profunda

Los personajes hacen su vida, y aunque sean creados por e autor, hay que
dgarlosjugar.

También hay personajes principales (que en uncuento conviene que sea uno y
seaundarios (que tampoco han de ser muchos). Habitualmente, e personaje principal
tiene relaciones con todaos los secundarios, y puede darse la circunstancia de que algin
seaundario las tenga a través de otro.

Los persongjes scundarios tienen que garecer por ago, cumplen ura funcion
de “engrase’, de “cerilla”, desencadenando acciones, normalmente del principal. Si no
es asi carecen de sentido; es como hacer un cesto de mimbre y que quede aguna vara
sinteger. Asi pues, vale mas que falten que haya de més.
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EL ESPACIO

El espacio constituye € lugar donck se desarrollan los hechos narrativos. Narrar
una historia consiste en diseflar un espado, crear un mundg y ademés amueblarlo,
arreglarlo como ura habitacion.

Existen dferentestipos de espacios:

* Abiertos: unaciudad...

« Cerrados; una habitacion...
* Rurales.

* Urbanos.

* Vados.

» Habitados.

* Modernos.

* Antiguos.

e Oscuros.

e Luminosos.

Es conveniente alecuar el espado a temay a la trama. Por gemplo, si hay
crimenes, oscuro, etc.

También tenemos €l espado drecto y el indirecto. El primero informa del marco
explicito done se va a desenvover la addn. Y dentro de 4 se ewcuentra d
independiente, que e una descripcion gue se intercala en € texto para explicar €
espacio, sin tener nada que ver con latrama. Sirve pararell enar ese espacio dredo; por
gemplo, si estdn en ura habitaciony van a matar a alguien, se puede decir: “el asesino
mir6 por la ventana, y fuera...”. Por esta circunstancia, es por 1o que hay que
“amueblarlo” bien o insinuarlo para que d lector 1o haga. Este tipo e espacio si es

recomendable que se mnazca bien.

Por otro lado, a través del espacio indirecto, se dan datos bre |os persongjes.
Por gemplo, si se dice que un persongje vive en un hogar de jubilados, ya se esta
diciendoindiredamente que es mayor.

EL TIEMPO

Estareferido ala época o intervalo de tiempo en e que se desenvuelve un relato
0 gque desarrollaunrelato.

Puede ser largo o corto. Pero para ello notiene nada que ver que sea un cuento
largo o corto, porque se pueden relatar cosas cortas en muchos folios.

No implica un aden (movimiento a través del tiempo), ni una duracidn y
frecuencia (ritmo). Estos parémetros s pueden modificar segin interese.

Tampoco tiene que coincidir con untiempo read. En la Literatura medieval tenia
una estructura lineal, era muy parecido alo real (primero cuento esto, después esto atro,
y asi voy llegandoa...).
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Hoy casi nadie usa ya ese esquema Para nosotros, a escribir, tiene mas
importancia el tiempo ficticio, porque €l tiempo red no tiene vuelta drés. Es mas, se
dice que la narrativa mnsiste en coger untiempo red en atro ficticio.

Con esetiempoficticio tenemos varios procedimientos a empl ear:

» Procedimiento uterior (clasico): narra en pasadolo que ya paso.

» Procedimiento anterior: narracion que predice lo que va a pasar; puede
utilizarse el suefio premonitorio.

» Procedimiento simultaneo: se van contando las cosas seglin van
pasanda puede utilizarse un dario, una crta, uninforme...

El ritmo, de otra manera, tiene que ver con € tiempo, pero noes lo mismo, hay
que aaptarlo alahistoria.

La estructura general también depende del tiempo. Esto hay que tenerlo claro
desde d principio, es decir, saber cdmo se van adesarrollar los hechos. Para dlo:

» Hay quetenerlo en mente.

» Diagrama se pueden porer los capitulos, sefidar los sltos en €
tiempo, cambiar cosas llegados aun purto determinado.

» Hacer una estructura ritmica saber en qué momentos de la obra se va
a dar mayor intensidad, menor o ninguna; disefiar cuando se quiere
pegar € “subidon’, lo que se ir4 creando con € “climax” de la
narracion.

EL TIEMPO VERBAL

El pasado puede emplearse @n cualquier narraddn. Es tipico ddl siglo XIX y
anteriores.

El presente tiene mucho que ver con el narrador protagonstay el futuro con €
omnisciente, porque ya wnace lo que vaa pasar y puede hablar de dlo.

El condicional se puede eamplear para narraciones hipotéticas y tiene que ver con
el narrador testigo. No tiene informacion para hablar de un futuro cierto y pregunta:
“¢qué pasaria...?".

EL DIALOGO

Es un aspecto que da cercania d lector, que se entera por medios propios de o
que pasa, Sin que selo cuente d narrador.

A lahora de hacer hablar al personaje hay que tener en cuenta d aspedo socio-
cultural, emocional y persona (personalidad).
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El didlogo & ettilo dredo es la reproduccidn fiel hecha por € narrador de lo
gue dicen los persongjes. Se pore un guion corto delante y puede porerse o noquién lo
hace. Los tiempas verbales no cambian.

En d didogo indirecto los tiempos verbales varian. Lo que dice é personge
viene introdwcido pa una wnjuncion o unadverbio (que hace de guién) y verbos del
tipo: decir, pensar... Y tampoco va precedido e guién. Ejemplo: pensd que “quizés no
erael mejor diaparadgar de fumar”.

En € didogo libre (variante del indirecto) los didogos interrumpen la narrad én,
y entonces el didlogo se hace através del contextoy € tiempo verbal.

EL ESTILO

No vamos aqui a exporer todacs los recursos que existen para crear un estilo
propio. Por gemplo, se puede emplear la “diteraddn’ enganchando muchos onidos
seguidos; s quisiéramos evocar € viento puede hacerse utilizando muchas palabras con
“s" 0 describiénddo. En cuestiones de estilo s hacemos una dos o tres lecturas,
podremos sacr cosas que No Nes gustan.

ACTIVIDADES

A cortinuacion se presentan ideas y sugerencias para facilitar la aeacion e
cuentos, historias y narrativa en general. Son gjemplos que no pretenden ser una guia de
seguimiento, por lo que muestran la estrategiay dejan lugar a la iniciativa de profesores
y alumnos.

» Un gercicio indicado para trabajar los tipos de narradores consiste en proporer la
creadOn ce un cuento con un rarrador determinado (previa explicacion), facilitando
un esquema o linea que deberan respetar.

Por gemplo. Elaborar un cuento con rarrador omnisciente a partir de: “tenemos un
hombre que vive en un pso; desde hace una semana tiene vecinos nuevos enfrente,
un padre, una madre y una nifia pequefia; € estéd convencido de que va a matar ala
nifia porque puede verlo en suefios; puede concluir con das finales (a veces pueden
mostrarse aspedos de la personalidad de @da uno): que la acaba matando o qe se
suicida para no hecerlo (segun la edad y objetivos que se planteen se buscardn los
pardmetros que mas convengan, recuérdese que esto solo son sugerencias)”.

Otro modelo de este tipo e adividades podria ser: “escribir un cuento escogiendo
uno ¢ los narradores protagonistas existentes, presupuestos. un chico coge d
periédico para mirar € Ultimo sorteo de la“mili” y ve que le toca Mélill & lo revisay
comprueba que es cierto; se va adar una vuelta para asimilarlo y se emborracha; hay
un salto en e tiempo (no hece fata indicarlo) y cuando se despierta siente que
alguien llama ala puerta; se trata de la Guardia Civil que viene a detenerlo pa
insumiso”.
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Cuento con rarrador testigo: “un cartero hace e reparto diario en unmomento actual;
de repente hay un sdto en e tiempo y se ve d catero treinta dios més tarde
entregando la carta en hicicleta, es decir se ve en el futuro realizando la tarea como
antiguamente”.

Otra posibilidad podia ser: “cuento con rarrador multiperspediva en e que un chico
una diicase mnocen através de un “chat” en lared; coincide que viven en lamisma
ciudad y deciden quedar y conccerse en ure cafeteria auna hora determinada; para
ello se dan pistas para poder reconacerse (pafiuelo en..., etc.), pero los dos piensan
que es mejor ver primero a otro pa s acaso, de formaque a final no se encuentran
y regresan a sus casas, pero resulta que los dos tenian caracteristicas comunes 'y se
podian haber llevado ben.

» Unaactividad muy interesante y motivadora es la de entregar una fotografia o dibujo
con cierta dosis de expresividad, |o cua haré imaginar toda una historia d respecto.
Puede contemplarse como principio ofinal.

Para dlo, es conweniente disporer de un archivo de rewrtes que nos vayan
pareciendo \ali 0sos en este sentido. Ademas, se pueden aportar en cada momento los
gue nos ofrezcan mas coherencia con los contenidos y objetivos pretendidos. Por
gemplo, retrato de una guerra, imégenes relacionadas con la salud, los temas
transversales, etc. También pueden traer unafoto los alumnaos 0 hacerla en €l colegio.

Unavariante de esta actividad puede ser contestar a preguntas como:

Qué estd heciendo? ¢qué va ahacer?, ¢qué hizo?...
cQuéva apasar?, ¢quéle va apasar?, ¢qué le puede pasar?...
cQuéseleolvidd? ¢qué piensa?, ¢qué quiere?...

JHacia donak \a?, ;donck eta?...

S OO

JQuéestd dciendo?, ¢qué va adecir?, ¢quedijo?...
Por dltimo, sdlo ncs quedariaunirlo todo pra aea unahistoria

» Otraférmula que tiene mucho gue ver con el comienzo de los cuentos, consistiria en
proparcionar el comienzo de los mismos. Ejemplos:

¢ Eraunavezunaiglesia sin campanaio.

¢ ...un rifo quejamas tenia hambre.

¢ ...un bdon d que ledaban psadas.

¢ ...un gincipe \aliente.

¢ ...la nache de Valpurgis.

¢ ...un adenada dela décima generacion.

¢ ...una bruja que hacia mucho dafioa la gente.
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¢ ...un cfin ge estaba perdido.

¢ ...unindio salvaje.

¢ ...unroblequeviviaen unbosque.

¢ Etc.

Otras posibili dades con las que dar comienzo alos cuentos podrian ser:

Hace warto que...

Esto era...

Erasequese @a...

En tiempos de Mari Castafia nollovian sapacs ni llovian aafias, pero llovian
cuentos como este que te asento.

SO O

» También se puede lograr elaborar una historia o unargumento a partir de un pequefio
debate en grupcs. El tema se escogeria libremente y cada uno asumiria sus roles.
Después silo quedaria que expresasen pa escrito lo vivido desde € punto de vista
personal .

» Se muestran dapaositivas de un cuento y se va describiendolo gque se imagina. Tras
esta primera pasada, se inventa un cuento sobre una segunda pasada. En la tercera
pasada se escucha ese cuento creado. Por Ultimo, se muestra @ cuento rea. La
velocidad de las pasadas ira cond cionada por € nivel de los alumnas.

* En un campo cercano se han encontrado uras minas de oro y esto hace que d
castellano vaya a ser la lengua oficiad en la C.E.EE. Hay que nfeccionar un
“curriculum” en forma de persongje importante que puede ayudar a su expansion,
para poder entrar a hacer un cursillo que se vaaimpartir. Parala evaluacion hebra un
jurado que decidiraquién puede asistir (pueden establecerse uncs criterios previos).

Por gemplo: “mi nombre es Miguel Induain y en primer lugar quiero mostrar €l
interés que tengo pa estudiar estalengua porque...”. El jurado delibera mientras los
demés escriben & nombre de cinco. El que mas acierte obtendrd un premio.

e Inventar un artefacto, dibujdnddo y describiénddo. También puede hacerse
dibujando unser mitol6gico imaginario, explicando como se llama, qué hace, s es
bueno omalo, doncevive...

De otra manera, se pueden crear palabras nuevas con sentidos nuevos 'y a partir de ellas
desarrollarse cuentos. Por gjemplo: € “lagartoardilla” (lagarto que trepa con mucha
facilidad), € “cerezotal” (arba que produce frutos mitad bellotay mitad cereza),etc.

» Se presentan dbujos sueltos (que pueden estar hechos por ellos mismos en grupos)
gue giren sobre una aestion determinada, para que posteriormente desarrollen un
texto. Por g emplo: una torre de un cagtillo, la luna metiéndose entre las nubes, un
relampago, un chico con expresion ce terror, etc. También se puede aportar un titulo:
“Lanoche’; todoell o con formatenebrosa. Después, contodoello, deberan crear una
historia, que l6gicamente irarelacionada wn el género del terror.
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Se muestra un cuento conccido. La adividad consiste en cambiar su final: triste,
alegre, fantéstico, imposible, de miedo, que esefie, 16gico... Por Ultimo se
compararan todcs.

“Paresy nores’. Se trata de rell enar |as frases impares. Por ggempl o:

1-

2- Willy contestd que @amejor irse...

3-

4- y pensaron qLe...

Etc.

“Papel, pegamento y palabras’. Pegar palabras con la finalidad de cnseguir frases
cadavezmés largas. Por jemplo:

La abiela sorreia.

La abwela sonreia intrigada

La abela sorreia intrigada alos nifios.

La abela sorreia intrigada alos nifios mientras...

Se propore inventar el nombre de dos persongjes y dos paises. Después pensar dos
medios de transporte y dos accidentes geogréficos. Por Ultimo deben escribir
oraciones en las que aparezcan algunas de las palabras anteriores y realizar un dbujo
que represente todoello.

“El pais que nos gustaria”. Se dividen en grupcs y cada equipo cebe pensar y porerse
de awerdo en la descripcion el pais en € que més le gustaria vivir. Después tienen
que dibujarlo en ura cartulina einventar una historia que le suceda a equipo en ese
pais.

“El consultorio de las rectas’. Cada uno \a aescribir una receta, pero se trata de
recetas especiales. como copiar en los examenes, cOmo ganar alos mayores al futbadl,
etc.

Dado este asadro (también puede ser otro):

N° A B C D
1 Juego Agradable Caja Corto
2 Cancion Adeauada Lapiz Amarillo
3 Coche Redonda Queso Pasado de moda
4 Hombre Listo Tijeras Americano
5 Globo Vigo Vaca Desmontable
6 Libro Inteli gente Manzana Extraterrestre
7 Ledhe Gordo Zapdo Azul
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8 General Magico Palo De madera
9 Maestro Muy grande Vara magica Fastidioso
10 Nifio Frio Nifia De pléstico

Se pregunta: “en lafila7, ¢ @mo harias un A-B con unC-D?’. O lo gue & lo mismo:
“¢como harias leche gorda mn unzapato azul ?”.

» Elaborar historias apartir de: “¢Qué puede pasar si...”

.. loslapices hacen huelga?
..no nsdganvenir a Cole?.
..los balones no bdaran?.
..los &rbdes caminaran?

.. los espgjos haldaran?.

..loslibros hadaran?

S OO

..los peaes hadaran?.

» Dado untexto, porer lo contrario.

e “¢Quién, como, cuandoy dénde?’. Cada unoresponck a estas pregurntas y luego uno
responce ala primera, otro a la segundg, otro a la tercera... El resultado puede ser
chocante pero puede servir paramontar una historiafantasticay divertida.
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POESIA

Dado qie la paabra poesia proviene @imoldgicamente del latin poiesis y que
significa creacion, en este @pitulo, vamos a centrarnos fundamentalmente en torno a
esta auestion. Por tanto, la estructura que plantearemos estara basada en juegos para
crear y estimular la aedividad padtica, si bien se irdn presentando las caracteristicas
mas importantes de dgunas de las corrientes y épocas més significativas.

O
Una buena forma de comenzar a trabajar la poesia con alguien que no esté
familiarizado con la poesia, consiste en respond a una serie de preguntas cuyas
respuestas servirdn para una pequefia puesta en comun.

1.- ¢Como entiendoyo la pcesia?.

2.- ¢Qué puede simbdlizar la paesia?.
3.- ¢Para que sirvela poesia?.

4.- ¢Qué esparami la poesia?.

Las respuestas, que pueden ser |as que siguen, se colocarian en torno a una esfera que
tuviera escrito en su interior la palabra poesia. Por jemplo:

1.- Puede ser una forma de comunicacion. Para dgunc smplemente e
“forma’.

2.- Tiene que ve con el abandongcon el dejarsellevar.

3.- Ayuda aexpresar sentimientos o cosas de la realidad como “yo” las veo y
percibo.

4.- Constituye ademas una pate dela Literatura.

También se puede proporer el escribir untexto de cuatro ocinco lineas ohretodolo
dichoy con el material obtenido.
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La poesia se retroali menta, es dedr, que cuando més se lee mas apetece escribir. Por
es0, alavez que se escribe hay que leer. El poeta es el intérprete de dgo que le viene.
Lainspiradon cuenta.

0

Hay poetas que ven la poesia como algo inevitable y piensan que como la
muerte, es algo inttil. Es un dicio a que no le encuentran uilidad. Pero la verdad es
gue muchas veces escgpamos de las insatisfacciones de la vida gracias a la Literatura,
tanto los escritores como los ledores.

Otros, sin embargo, expresan con €ella los sentimientos mas cotidianos. Lo ven
como algo mas entretenido. Dicen que no aspiran a hace fil osofia, aunque lo dficil es
dar con pelabras que sean cercanasy que nos srvan para dlo.

Muchos poetas muestran y dejan ver estas ideas y otras en sus poesias, con lo
gue la ‘metapoesia’ vale, ademas de para expresar rios, paisgjes, etc., para andizar la
propiapoesia. Esto reflgja derto indice de modernidad.

O
Hay composiciones que para un profano en la materia pueden parecer a simple vista
algo sencillo y tonto. Por ejemplo:

Igudda, solidarida, lliberta, paz, amor
Gleichheit, solidaritat, freiheit, frieden,
[liebe
Equdity, solidarity, liberty, peace, love
Uguadanza, solidariet, libertd, pace
[amore
Iguddade, solidariedade, liberdade, paz,
[amor
Egalité, solidarité, liberté, paix, amour
Iguddad solidaridad libertad, paz,
[amor
Palabras, solo pdabras

Xosé Ramon Martin Ardines (2000

Pero esto puede servirnos de base para proporer escribir un peemaen verso libre, de
tal manera que lo primero que hay que hacer es aportar tres palabras que representen
lo que queremos para la region olugar en que vivimos. Por g emplo: futuro, respeto
cultural, paz. Después lo quedaria traducirlas a diferentes idiomas. Ademas, de
esta forma también se poda colaborar con dras areas y asignaturas, contribuyendo
asi alatan proclamada interdisciplinariedad: futur, respet cultural, paix.

También valdria una frase, pero con tres palabras s logra crear un ritmo gue ayuda
mucho en el desarrollo del poema
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Ahora hay que escribir un peemaimitando. El juego sellamael “centdnlatino’. Esta
idea proviene de los nifics de esa éoca que tenian centones (recuérdese que
significa manta hecha ce retazos; obra literaria compuesta de expresiones ajenas) e
imitaban alos clasicos.

Consiste en coger un libro de poemas, abrir paginas sn ningin aden prefijado, lee
alguncs versos, y cuando ne agrade alguno escribirlo. Asi hasta que haya uncs diez
aproximadamente.

A continuacion hay que arreglarlo un poco colocando los versos en € orden que
mejor suenen.

Por ultimo, sdlo queda darle coherencia, es decir, cambiar las unidades que haga
fata Paraello se puede tener en cuenta una unidad tematica, cambiandolas palabras
necesarias, 10s Sgnos de purtuacion, y los enlaces y nexos que asi amnsgje la mejor
construccién sintéctica (entonces, por o que, en conclusion, a final...).

Una actividad gque puede ser (til cuando se esté bloguealo y que ademés estimula la
sensibilidad, consiste en escribir o primero que se nos ocurra, sin vaver aleerlo, sin
parar. Todoello con musicalenta.

El Unico condcionamiento es que en esos siete minutos aproximadamente, hay que
introdweir las palabras. arena, libro, mar, casa y piramide. Esto va a provocar que se
busque un argumento.

Esta actividad se realiza en tall eres para escritores que se bloquean pa la presion e
un libro nwevo, etc. Lo ided es llevarlo a cabo reda mas levantarse, porque & mas
fécil conectar con € inconsciente.

POESIA DE LA NATURALEZA

Para omporer y poesias de este tipo hay que lograr crear un ritmo mediante

anaforas (repeticion de una palabra o grupo de palabras):

Ya no...
Ya no...
Yad...

En & giemplo anterior hay un paralelismo sintadico, es decir son enurciativasy

el verbo pledeir en presente.

Todacs los versos terminardn pa una pausa mas o menos larga, 1o que nos dard

un ritmo lento. También deben durar lo mismo gracias ala métrica

Por todo ello, para mnseguirlo, puede hacerse rellenando popuestas como la

siguiente:
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Oraciones enunciativas con verbo en presente:
Ya " 11(endecasilabos)

1234567 8 91011

El ritmo de intensidad se wnsigue porque en los versos hay silabas que tienen un
golpe de voz y siempre se encuentran en las mismas paosiciones. Para interiorizar dicho
ritmo puede “tararearse” silabeando con ‘ta’ ( ta ta ta ta ta ta ta ta ta td ta) y dandde
cierta entonadon. Después Dlo se trataria de aoplarle palabras para crear la frase. Por
gemplo: Ya nocanta-el ruisefior de mafanas.

Para contar y corregir rpidamente los versos crealos, un méodo muy sencillo
consiste en porer unamano en lamesay marcar con los dedos alavez que se silabea ¢
Verso.

Una vez que tengamos varios versos, se puede proporer que ada uno escoja el
gque més le guste y se vayan leyendo seguidas unotras otro.

También se puede mandar que busguen algin pceema de este tipo y después
pegar nuestros versos tras |os de ese autor, porque de lo que se trata es de coger €l ritmo
gue expresa @da una Otra formula seria la de escribirlos todos seguidos en lo que se
conace MO “prosa poética’.

Como variante puede hacerse en verso libre sin necesidad de que coincidan los
versos en su duadoén. Todo lo gue se repita (exclamaciones, palabras, etc.) conlleva
ritmo.

Un gercicio vdlido para elaborar un pama con tema de la naturaleza seria
rellenando esquemas como € que sigue:

Agquel...
Yaque...
Yél/la...

Y aquel/agudla...
Yaque...
Yéd/la...

Y al fin...

De otra manera, una constante en la Literatura de este género es la aparicion e
top6rimos, lo cua permite juegos con €llo.

Para empezar y como recurso, se puede sugerir que presenten ura lista de uncs
cinco o seis topdérimos, sin estructurar, tal como ncs vienen de primeras a nuestra
mente. Serian nambres de lugares que mnazcan, que les recuerden ago, pero también
nos abre la posibilidad de mostrarles stios nuevos que pretendamos que gorendan.

Con todo lo anterior s6lo ncs queda completar un pema que togue los

sentimientos que tenemos sobre esos lugares. Se pueden aprovechar estructuras de
poemas ya existentesy referidos a este tipo, como:
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Conazco un pais donce d mundo se llama... - aqui se colocaian los
top6rimos el egidos -

Un mundo q...

Donce...

Escenario ce...

Lugar de...

Unay otra vez vuelvea...

Un pasdoncetodavia...

Damaso Alonso asegura que durante e Barroco existia un recurso que onsistia
en dseminar y recoger. Puede hacerse en este tipo de poemeas.

Un principio a tener en cuenta en toda aeacion patica e e de dar un bien
cierre alos propios poemas.

En cuanto alas estructuras pueden tender més hacia lo narrativo (oraciones), las
enumeraciones (que implica que aingue haya muchas oraciones deben existir muchos
sustantivos), dinamicas (descripciones como si se diera un paseo), etc. Y siguiendo con
los topdrimos, se puede hacer una enumeracion y después ir presentando unoa uno, es
decir, topérimo-idea, topdrimo-idea...

También se utilizan mucho los epitetos, colocando € adjetivo delante del
nombre: azul cielo.

La asadonde unose aid suele ser fuente habitual de inspiradénen laLiteratura
contemporanea Alguncs autores aprovechan la ocasion para mostrarnos s propia
identidad, es decir, la @asa se mnvierte en ellos mismos, aungle esto es més comun en
épocas anteriores. Se trataria pues, de una degoria en la que se habla de dos cosas ala
vez; dela caay de sus entimientos.

Se plantea escribir palabras durante cinco minutos bre la casa donck se vive o
enlaqueunose aio denifio. Eslo que sellama “escritura automética .

Después se trata de hacer comparaciones o similes: dedr que un elemento A es
igual que un elemento B. Para ello uilizar “como”, aunque también se puede ®n dras
formulas. “ta que’, etc. En definitiva, se persigue la busqueda de relaciones muy
persondes, como pa gemplo “puerta mwmo libertad’, sin explica ni considerar nada
mas. Con nanbresy al final lapalabra casa.

Algunas de las partes 0 nanbres reladonados con la casa, a las que habra que
asociar otras que nos sugieran o las que ya teniamos anteriormente resultado e la
escritura aitomatica, podrian ser:

puerta como...
ventanas como...
hakitacion como...
cocinacomo...
desvan como...
pajar como...
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pasillo como...
cama como...
comida como...
visillos como...
mesa cono...
casa como...

También existen formas de metéfora para dguna de estas formaciones que no
cuadre o suene mal, que veremos mas adelante, como pa gemplo:

El pgar : unsalto.
El pajar era unsalto.

Aprovechando este juego se puede readlizar una variante que consistiria en
convertir esas comparaciones en metéforas. En un simil se pore “A como B’. En uma
metafora se seguiriael esquema B de A’ tipico de la poesiaclésica. Ejemplo:

Casa como pedrero -> El pedrero abandonadae mi casa

Para las que no sden, utilizar A es B. Y como comienzo de poema puede
emplearse como primer verso: Sg/ como unacasa de dudad(o delo gue nos sugiera).

En nwestros dias, esta poesia puede llamarse “intimista’. Si consideramos la
divisén efeduada ya por los romancs entre teatro, épica y lirica, estariamos
completamente delante de una poesia lirica de intimidad.

POESIA AMOROSA

Puede considerarse como untipo particular de poesia lirica La que se hace hoy
es més erdtica, pero la tradicional o clésica versa sobre la descripcion del ser amado.
Para esto, suele utilizarse @ recurso de lametéfora.

Lo primero que se debe hacer es situarse en la perspectivade ajuella goca, enla
gue @ que escribe lo hace describiendoaunamujer. Nos hayamos ante e purto de vista
de la”perspectiva androcéntrica’.

Reladonar y unir las sguientes paabras teniendo en cuenta aspectos de
importancia en esa éoca:

A B
pelo coral
labios perlas
piel perfume
0jos oro
dientes nieve
mgillas rosas
aliento musica
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vVoz soles (luceros, zafiros, mar...)

Por gemplo pelo con ao, labios con coral (porque es rojo), piel con rieve
(blanca como la de la nobeza, porque la morena ea la de la gente que trabgjaba en
campo), 0jos con soles, dientes 0 dentadura @n perlas (como hilera de piezas regulares,
porgue lo habitual eratenerlos feosy torcidos), mejillas con rosas, aliento con perfume,
voz con musica, etc. Mas formas de hacer comparaciones:

B deA: € oro detu pelo.

A esB: € peloesoro.

A:B: tu pelo: oro.

Adjetivo: € pelo daada

Metiendolametafora en unverbo: € pelo daabasu cabeza.

Entonces, ahora se propore rediza una metéfora distinta con cada uno ¢ los
eementos relacionados anteriormente. Tener en cuenta que “aogismos como “...
musicaba...” pueden encontrarse en la Literatura contempordnea pero no en la
tradicional.

Desde el siglo X1V se repiten topicos de este tipo. El que comenzo con elos fue
Francesco Petrarca por |0 que se conacen con el nombre de “metéforas petrarquistas’.
Siempre identifica las partes del cuerpo con cosas caras 0 elementos de la naturaleza,
flores sobre toda

Primeramente hubo metéaforas negativas satiricas en la Edad Media contra la
Iglesia Después vino & mencionado Petrarca 'y durd aproximadamente hasta & Barroco,
en € que hay crisis y llega la poesia critica o social (Quevedo...). Contra este tipo de
descripciones ya protesta Shakespeae (XV I-principios del XVII).

Por dltimo, se puede determinar redizar con estos pardmetros, una descripcion
en prosade unamujer u hanbre onacido pa todcs: un cantante, un deportista, etc.

POESIA SOCIAL

Se trata de un tipo e poesia que intenta que la gente tome conciencia de
determinados aspectos con el fin de mejorar lasituadon.

Para crear este tipo ck poesia vamos a usar un modelo copiado ce un género de
lapoesiainglesa: poemas de los dores, de los regalos.

Son muy fadles de hacer, se trata de versos donck se dice lo que cala uno
regalaria aun peblo, aunapersona...

Su estructura bésicaes la siguiente:

Tedoy...
Teregdaria...
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S puderate mmpraria...
Tedabg ...(Villablino, Ledn.etc.), s pudera...
Parati, ..., voy a buscar...
..., S th queres, voy a date (regalarte)...
El titulo puede ser: “A Laciand’. Hay que porer en € primer verso lo gue se
pretende daramente y después yairan cosas menas trascendental es. Por gemplo:

A ASTURIAS

Asturias, si tu queres, te wy a da la libertad.
Parati, Asturias, voy a buscar unsitio a lado dl lar.
Tedoy unfuelle para pocer rugir.
Teregalaria unpoco de dignidad
Te doy apoyo en tu navegar.

S puderate mmpraria e descanso final.

POESIA DE VANGUARDIA

Vanguardia viene del francés avant-garde: parte del gército que se coloca
delante.

Se da aprincipios del siglo XX y también en dras faiones. Hay muchos
movimientos, pero vamos a entrarnos y trabajar con el “Surredismo”, porque fue d
gue més ® esforzo pa cambiar.

El primer grupo surreali sta que se desarroll6 en Francia durante los afios treinta,
realizaba juegos con suefios considerando que mostraban la realidad de cada uno
También puede denominarse @wmo “poesia ded suefic” y aqui puede verse e
"Sdedades” de Antonio Machado.

Kafka expresaba el desaliento del hombre ante d absurdo cgl mundoy ha
gercido ura mnsiderable influencia sobre el Surredismo. Utiliza suefios y situaciones
absurdas para aiticar algo o expresar vivencias personaes. Es como ura piedra que
lanzada un lago de tranquilas aguas va abriendo circulos concéntricos que se extienden
hasta desvanecerse, de tal forma que e primero admite una interpretadén persond, e
segundose abre aunasocial y €l tercero auna metafisica.

Como egjercicio vamos a proporer escribir un suefio de forma rapida y sin
preocuparse por cuestiones gramaticas, después darle una interpretacion. Lo ided seria
hacerlo neda mas levantarse por la mafiana.

Cuanto més absurdo, mas les gustaba alos surredistas. Los suefios on muy

visuales, son ura sucesion de imégenes. Por eso los que més los explotaron fueron los
pintores, como Dali por gemplo.
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Otra actividad seria la de porer un adjetivo adeauado a los siguientes nombres:
piedra, sol, naranja, barco y cielo. Por g emplo: redonda deslumbrante, fresca, grande
y azul.

A continuacién se ambian unc con dros, por gemplo: piedra deslumbrante,
barco redondq naranja azul, sol frescoy cielo grance.
Por dltimo, se trataria de intentar hacer un pequefio pa@ma con esas expresiones:

Era unlugar tanreal que no se creia.
Lasnaranjas eran azules.

El cidlo tenia limitesy era grande.

Un barco redondollevaba pedras deslumbrantes.
Un sol fresco nodegjaba de mirarme.

Pero los aurrealistas también buscaban inspiracion y sacaban ideas de asadros
extranaos, fotografias, etc., y elaboraban ura literatura muy visual.

Otra forma e&a la que gecutaba Lorca o Alberti, que mnsistia en romper la
|6gicadd lengugjey de munda jugar con los adjetivos, los sntagmas ,€etc.

La ultima témica surredista es la de la escritura automatica, aunqe no para
todos es o mismo. Es, por gemplo, escribir dejandaose llevar, poriendolo que te salga.
Si esjusto a continuacidn ke levantarse por la mafiana mejor, porgue se esta mas cerca
del inconsciente, ya que aiando se piensa en hecer el café, etc., ya nos estariamos
acercandoalalégica

Lalluviade ideas tiene d objetivo de aear un ambiente distendido y estar cerca
del subconsciente, aunque Dali o Bretdén lo ven como ura forma estética, sin pensar
tanto en estar cerca de ese subconsciente.

Existen témicas parall evar a cabo esta escritura automatica, como la de daborar
columnas sin pensar, sin sentido:

NOMBRES ADJETIVOS VERBOS ADVERBIOS NOMBRES PREP +
NOMBRE
Piedra dura coer despacio suelo de caa
Gato grande enloquece suave extranjero en el monte
Hierro negro venir poco a poco casona a Caboalles
Garbanzo extranjero hacer sin rumbo fijo vaca por Enero
Flauta vigio empujar alaintemperie Juan con Jests
Libro largo refiir de repente roble contra Fermin
Caa bonito correr aveees jabali desde Vill ager
Juego duro finali zar répido piragua sobre el tgjado
Pelota lleno coger ayer gente tras el muro
Jamén tranquilo subir ahi culebra para Francisco

A continuadon se trata de unir y hacer diez frases “atontas y alocas’ poriendo
las particulas que faltan (singulares y plurales, género...). Después & dabora un texto
surredista cntodoello colocando rexos, paréntesis y todolo que necesitemos(cuandq
dondk, entonces, porque, luego, también...). Ademas pueden repetirse o combinarse las
frases. Por g emplo:
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“Cuandola piedra largase hizo ala intemperie de unroble cn Jeslis. Entonces
el gato duro subi6 despacio d extranjero aCabodles’ . Etc., etc.

Este es un tipo ce Surrealismo basado en la sonaidad de las palabras, es dedr,
es un Surredismo que tiene su arigen en eso, sin buscar ningun tipo ce sentido. El
anterior estaban més bien basado en €l Psicoandlisis.

Otro movimiento de vanguardia el “Futurismo” italiano. Su lider, T. Marinetti es
anterior a Surredismo, entre anbas guerras mundales.

Un juego para gemplificar y abordar este movimiento consiste en hacer
papelitos con pAlabras principales: nombres, verbos y en agun caso adjetivos para
aportar las ®nsadones fisicas. Luego se escogen cinco y se apurntan. Prescindia de todo
lo demés. purtuadon, adverbios...

Jugando con éllas, repitiendo, colocanddas sguidas, etc., pueden lograrse cosas
bontas. Se mnocen con el nombre de palabras en libertad. Por g emplo:

Hablar, haldar, hadar
Subr vino pan..
Hablan gos

También se puede jugar con la disposicion o dsefio gréfico de las palabras y
frases:

Estaidea serviria por ggemplo parair contando la historia de una persona que se
muere, que se le va acortandolavida, etc.

A los mas pequefios les divierten mucholos “acrésticos’ con su propio hanbre o
del lugar donce vive:

Lo quefaltaba
Un borito pcema.
I nventado

S6lo pa mi.
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Son muy mecani cos, pero tienen cuestiones colateral es interesantes, como buscar
por el dicdonario cuandotengan dficultad de encontrar palabras que empiecen pa una
determinada letra.

También se pueden aplicar los nombres a la cread6n & ritmo gue ya
comentamos al principio de este capitulo. Por ggemplo intercalando palabras creadas con
el comienzo de sus propios nombres entre los distintos versos: JUAN, PEDRO,
SANDRA: JUPESA.

Estoy cansado
JUPESA
siempre en la escuela
JUPESA
ya me fastidia
JUPESA

Por dltimo, cabe destacar la poesia visua, cdigramas, etc. Por gemplo poriendo
la palabra SOL en medio y RAY O varias veces a su arededor como s realmente se

tratase de un sol dibujado con sus rayos. O también unas versos colocados con laforma
del paisa que serefieren.
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TEATRO

Este capitulo sigue una estructuracion parecida d primero de narrativa. Es dedr,
plantearemos una serie de aspedos tedrico-précticos que aclaren cuestiones bésicas
sobre este género y que ayuden a comprender y desarrollar la adividad didéctica. Por
ultimo, se proporen ura muestra de juegos y actuaciones con € fin de trabgjar este
importante género.

Predsamente, su valor reside en la mnsideracion que suporen la interreladony
socializadon en la formacion ce la persondidad. Esto, traducido a la préctica elucativa
conlleva la necesidad de presentar y estimular la creacion e juegos colectivos, dentro
delos cuales e juego dramatico es especia mente relevante. Ademas, la participaddnen
este tipo ke juegos, servira para que € nifio porga de manifiesto dcha personalidad y
siga daborandda apartir de lainformadon que obtenga de larelacion con los demés.

Todolo dicho en € parrafo anterior resume la idea del funcionamiento integral
de la persona, en la que lo motriz y lo intelectua van intimamente unides. La
Psicomotricidad o mejor Ilamada Educacion Fisica de Base, trabaja fundamentalmente
sohre estos aspectos.

ORIGEN

Las formas draméicas mas antiguas parecen corresponder a imitaciones
burlescas, representaciones mimicas, disfraces para causar la hilaridad o € asombro de
los espectadores. No solo en Europa, sino en culturas africanas o amerindias, las formas
mas antiguas de dramatizacion eran ura prolongacion ce las fiestas o de los ritos para
asegurar las cosechas o lograr €l favor de los animales ssgrados. Las fiestas en hona a
Dionisos probablemente fueron las més antiguas, porque en ellas no se necesitaba un
guion dceterminado: la gente se disfrazaba, danzaba, se reia del vecino o ¢ su parga
imitdndde, improvisaban breves did ogos.



Si en las culturas cazadoras los hombres podian adquirir algunas de las virtudes
del animal que aseguraba la subsistencia de la tribu, bien unténdose @n su sangre o
vistiendose mn algo que les perteneciera (pieles, plumas, colmillos...), también en las
culturas agrarias % creeque alguncs animales n el espiritu de las cosechas. Conforme
va avanzando la remleccion, se comprueba que ali hay liebres, codanices y tantos
otros animales gque se van refugiando para alimentarse de 1o que queda del sembrado,
pero que paralos pueblos primitivos sran los espiritus del grano, de esas cosechas que,
ano tras afo, vuelven a obrar vida. Por ello habrd que celebrar fiestas en su hona,
disfrazarse @n su aspedo, imitarlos, ofreceles algo de nosotros mismos. aln las
madres ofrecen los dientes de sus hijos a “ratoncito PéreZ’,, ignorando qle esa vigja
ofrenda se hada en las culturas antiguas para que € ‘ratoncito” o cuaquiera de los
roedores sustituyeran esos dientes de leche por uncs tan fuertes y poderosos como los
Suyos.

Toda esta combinacion ce magia, ritos y fiestas estara unida en un principio,
pero después ® separara: comedias, farsas, carnavaes, y, por elo, se remonta alos
origenes del ser humano. Y estas pantomimas Y ritos festivos debieron coexistir con
otros més crueles y més “draméticos’.

SEMIOLOGIA

Lo gure comunmente se wnace con € nombre de teatro, en redidad noes tal,
sino que aarca muchos més artes'y espectécul os.

Para enpezar, diremos que la expresion méas adecuada para tratar de englobar
todos los espectécul os relacionados con la puesta en aacion sobre un escenario es la de
arte teatral, que representariac € drama (lenguaje dramético), la Opera, € balet, la
pantomima, las marionetas, €etc.

Tadeusz Kowzan puede mnsiderarse d primer tedrico sobre la cuestion, y
aunque d tedro como puesta en escena es muy redente (desde d afio 68
aproximadamente), por |a parte de Polonia hay muchatradicion.

Una sucinta explicacion y diferenciacion e todas las posibilidades anteriores
nos ayudara a etender los principales $gnos de cadauno e los artes.

El signo, segiin Sausaure, presenta un significado y un significante. Y seguin
Lalande pueden ser signcs naturales o artificiales. En el arte teatral esos signos serian
artificialesy todod sistemade signos constituiria d codigo.

Pero ademas se trata de signaos intercambiables y de dobe sentido, lo que indica
que d espectador que formael contexto es un elemento mas del signoteatral.

En e drama, o lenguge dramético, o teatro en general, intervienen varios de
estos elementos que mas adelante abordaremos detenidamente. Como muestra, entre
otros estarian: voz, palabra y texto (adores y adrices); misicg puesta en escena
(escenografia: pinturas, accesorios...); ropas (atrezzo); espado; bail e; canto, etc.
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La 6pera ,“obra’, pasa por ser la mas completa, habiendo de todo. En € canto
hay soprano, etc. También consta de un coro que representa el pueblo, por lo que hay
gordos, bgjos...

Otros elementos que se suelen emplea quedan recogidos en la informacién
previa que se suele dar: programas, decoracion ce la entrada, alguna pista en €l telén,
etc. Por geemplo, en “Aida’ pueden uilizarse alguna arquitectura o pintura egipcia a la
entrada.

La éperatuvo uncomienzo popuar, pero como la produccion era muy costosa se
fue aercandoala dite, sobretodoen € siglo XIX.

El mimo puede entenderse como un teatro sin palabra, muy presente en la
tradicion dce oriente, sobre todo en Japdén No presenta ni muasica, ni palabra, ni
escenografia; alguncs salen hasta desnudcs parano dar pistas.

En la expresion corporal, € principal instrumento es € lengugje del cuerpo
(cara, manos, y todo lo demés), es dedr, los gestos. También se puede hacer
acompafnado de musica, palabras, gestos 10 (mimo), o combinadon de todaos ellos.

La zarzuela tiene como orden jerdrquico e escuchar. Esto se entiende si
pensamos que d teatro se va fundamentalmente a ver, aungue canten algo.

Una aestion importante a la hora de buscar una progresion en dficultad a la
hora de trabgjarlo en la escuela, seria enpeza por niveles menos formales, afadiendo
alglin elemento pero sin llegar a ninguna forma conccida.

En aro arden de msas, l0s géneros que podian abordarse pasan pa ser: la
comedia (que no tiene que ser del todoinformal) y latragedia (donde se habla de cosas
serias y con un asenlace fatal) creadas por los griegos; la tragicomedia (mezcla); e
musical (Opera, zarzuelay opereta -Opera coOmica francesa y vienesa, zarzuela de dase
dta).

La comedia es una construcdon creativa posterior a la tragedia. Por gemplo, la
burla de los dioses y de los mitos que hace Aristéfanes sipore un estadio més avanzado
que d planteamiento ddéctico de la tragedia. La cmedia seria propia de una
organizacion socia evolucionada, una sociedad capaz de reirse de si misma, superadora
de agquellas otras en las que d individuo sblo le estaba permitido venerar a las castas
superiores, nunca porerlas en cuestiony, mucho menaos aln, burlarse de ellas.

Otros piensan que tragedia'y comedia coexisten en Greciay Roma, y también en
las sociedades més modernas. En la Edad Media conviven los autos scramentales con
las farsas y chirigotas. También en Shakespeae, Lope, Caderon..., sin olvidar que una
obra cmo la Celestina se intitula Tragicomedia, donce se mezclan la aeencia en las
verdades absolutas y las burlas de esas mismas verdades.

EL PUBLICO
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Hasta hace poco tiempo nose trabgjaba cn é de manera tedrica, reflexiva. Los
criticos apenas 9 hacian referencia: “a pubdico le gusté” ...

Sin embargo, no hay espectaaulo sin pubico. En principio la gente va a pasarlo
bien, pero puede pasarse bien llorando, etc.

Ademés de ganas de festejo, también puede servir de estimulo pera reflexionar
sobre ell o (estética). Por ggemplo, se puede comenzar con ura situacion qle exmarque d
enredo qLe después se vaadesarrollar.

Patrice Davis estudio las distintas facetas del pulico: la exterior (social, hada
afuera) y lainterior (que hace que reflexionemos para nosotros mismos). El teatro hace
trabgar esas dos facetas: estamos con més gente, aplaudimos, etc., pero también de
aclaracion para pensar sobre nosotros en relacion con los demés.

De otra manera, la forma también ncs haceir a teatro. S6lo hay que pensar en
las distintas formas en gue se hacen los clasicos sgun el grupo.

En la critica la “recepcion” consiste en olservar lareacddn il puldicoy e por
gué de dla El texto dramético se deja para andizarlo a final porque depende mas de
los actores.

Al puHico puede agradarle porque se identifica o reconace @n algun ador o con
el grupo mismo. Ese remncacimiento ha de ser estético paque s algo ncs paredese de
mal gusto ya no seria plena la satisfaccion. Y s ademés € texto es malo ya se rechaza
de atemano.

A lolargo de este capitulo, se vera explicita e implicitamente laimportancia que
e pudico tiene a la hora de crear y representar con éxito ura obra de teatro. Esto
implica el tener en cuenta d pulico especial con el que los docentes van atrabgjar y los
objetivos que se persiguen.

EL TEXTO DRAMATICO

Los sgnos o elementos de que @mnsta el drama, designado hebitualmente con e
nombre de teatro, son pa 1o menos £gun el mencionado Kowzan:

1. Lapaabra, que no siempre es necesaria, como pa ejemplo en € teatro japores,
aunge normamente si la hay.
Cuandose dice hay que darle untono e voz. Esto supore el hecho ce que nurca
va ahaber una representacion idéntica ala anterior. De otra forma, también
puede implicar a pulico a participar o na
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2. La mimica, € gesto. Acompafia ala palabra hasta & purnto de que la puede
cambiar. Aqui, las distintas culturas, niveles sociales, etc., hace que haya adigos
muy diferenciados.

3. El movimiento también puede cambiar € sentido ce la palabra. Solo hay que
pensar por gemplo cuando se pregunta “¢vienes?’, en donca entran aspectos
como los espados, etc.

Este elemento junto con € anterior son esenciales en la expresion corporal como
yadijimos.

4. El maguillaje, que se utiliza mucho con los nifios porque no tienen muchos
recursos expresivos. Serian las liness, los colores...

5. El peinado.
6. El vestuario.

7. Los accesorios. Todos tienen que tener una funcionalidad y hacer mas verosimil
lo que se va hacer. Por g emplo si nada mas levantarse el tel6n aparece una silla
gotica eso yanos da unainformadon muy clara.

8. Dearado, entendido como conjunto de esos elementos.
9. Luz. Conlas mejores técnicas cada vez adquiere més importancia.

10.Musica Para entender su significadon solo hay que pensar en que si estamos en
casa, segun lo que vayamos a hacer o € estado e &imo en € que nos
encontremos, poremos una u ara

Pero €l teatro noes la suma de todo esto. Es un resultado final donce todas los
elementos intervienen de manera dialéctica. Por lo tanto, se dice que e un signo, que
comunica. No solamente es untexto con vaz, |lo mismo que d cine.

Entonces, en € teatro, un signo tiene que tener un arico sentido, s nolaobrano
esta bien preparada.

El pudico tiene que intervenir también, hasta tal purto que una obra se puede
cambiar teniendo en cuenta las exigencias del pulico. Ademas esto implica que d actor
tiene que tener en la cabeza d pulico que tiene delante.

Otra cuestion a tener presente en la creacion y representacion de una obra
determinada, es que debe estar documentada. Es decir, debe intentar hacerse 10 més
realista posible, y para dlo hay que investigar como era el pensamiento de la éoca, la
vestimenta...

Aungte posteriormente nos extenderemos sobre este aspedo, hay que decir que
lo fundamental para d@ teatro desde d purto de vista literario es e didogo, en
contrapasicion con la lirica o la éica, en los que puede haberlo pero no es lo
fundamental.
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También hay otros elementos que deben aparecer en el texto de forma
sistemética, segun Jean Marie Thomasseau (estudioso de la semidtica del teatro):
descripciones de la situacién a principio, personges, acotaciones para e director, etc.
Yalosgriegos lo hacian con sus didascalias, que gan ndas que pornia d autor.

El para texto es tan importante como € didogo dramatico. Esta conformado
bésicamente por:

1.Lostitulos.

2.Lalistade personges que garecen.

3.Notas de descripciones del espado, tiempo, decoradon, etc.

4.El paratexto delas discdias. notas sobre la puesta en escena.

5.Los entreactos, que sirven para que la gente piense y comente lo gLe esta
viendo, para que luego siga @n laidea que concluyeron.

En laobra “Acto sin palabras’ de Beckett solo hay paratexto.

Todacs los lenguajes tecnol 6gicos nuevos pueden incorporarse y afiadirse alos de
antes. Esto es asi porque hay que asegurar € éxito con olras de temporadas anteriores,
pero también hay que educar a puHico e innovar, sobre todo en la escuela, donck la
improvisadon también juega un papel primordial.

En relacion con la aiestion anterior, hay que fijarse siempre en los carteles
anurciadores de las obras, en donck la creatividad es un aspecto reamente desarrollado
y trabajado. También se hace con € programa de manoy todolo que se encuentra desde
la entrada hasta d tel6n, constituyendoel sobre-acto puesto que gortainformacion.

Todos lo materiales empleados y mencionados en e texto, no son la realidad
sino qle larepresentan.

Por dltimo, una forma de solucionar el espado s hay mucha gente, seria
colocarlos a distinta altura por estatus, con unprimero a lado de la orquestay un coro
que representalavoz del pueblo, y que ademés haga participar a pulico, etc.

Bob Wilson propore un espado préximo a pubico y otro pa detrés que pueden
ser filmaciones o peliculas que tengan que ver con la obra. Al fondo coloca otro
asemejandoel cielo y cambidnddo seginla escena.

Tampoco debe olvidarse €l valor que tiene @ temade los slencios dentro de una
obra

Como conclusion, puede decirse que escribir textos para € teatro significa tener
en cuenta que eso seva aponer en escena, por 1o que hay que tener en cuenta d pukico,
la escenografia y todo lo dicho anteriormente. Hay que empezar por la generalidad y
luego ya se especidizaran los papeles, ya que atodoel mundole gusta actuar y verse en
ese juego escena-espectador. El teatro esvida.

El texto dramético también debe recoger entonces, todolo que tiene que ver con
la obra: programas, carteles de la plaza del pueblo, lo que se hace en la entrada de los
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pasillos, etc. Tododlo ira preparando al espectador: “...fue un gran éxito”, “los actores
que participan son...”, etc.

GENEROS

Antes de escoger uno uotro género y disporerse aescribir un texto dramatico
para @, hay que detenerse a pensar y emplear un pao de tiempo en considerar algunas
cuestiones gque pueden ayudarnos a encaminar 10 que queremos crear.

Peter Brook hizo mucho teatro y reflexiona de ello en “La puerta aierta’.
Plantea ¢ tema de la tradicion. Importante ala hora de fundamentarnos pero con el
peligro de la rigidez que la aompafia. Muchos autores ya hacen teatro que haga
responcer alagente. Aunque hoy no existen los mismos problemas, se pueden tener en
cuenta aspectos de antes como €l estilo, los procedimientos, etc., pero planteando a la
gente dudas ademés de que vean su propia reali dad.

En laIndia, la palabra sphota representa la salida del aire, significa dar vida, dar
lugar a la reencarnacion. Esto sirve para explicar la idea de que en € teatro hay que
elegir paabras “contundentes’. Y a veces es a través de la forma, que siempre esté
presente alemés del fonda

Hay que preguntarse en gue se basan para cnstruir el didlogo: en pasturas, €l
entorno...

También hay que ver S se agotan 0 nQ Si se pueden seguir con dros didogos a
continuacion. Para dlo, es pasitivo contrastar didlogos que sean Igancs en € tema,
aungLe existen trucos para pasar de un actor a otro, como muletillas : “mira Juan...”,
“oyeJuan...”, “atiende...” etc. Y eso enganchaal puHdico si € actor es bueno.

Entonces hay que buscar la palabra que vaya @mn € enfoque. Por gemplo, s
estamos ante un enfoque rural, en lugar de “¢qué ta?’, es més informa “¢como va
es0?’. Hay que escuchar € didlogo y ver s suena bien. Hay que hacer frases cortas para
darle mayor fluidez, cosa que hacian muy bien antes, sobre todolos mondoguistas.

Estas cosas de |o se venia haciendo hesta éora son las que se pueden copiar e
incorporar a las nuevas aportaciones. Es dedr, agilidad y palabras que dejen interés,
para que después venga la palabra que conteste y deje claridad (nunca puede haber lugar
ala mnfusion). Para todo esto, es aconsgjable redizar un esquema: didlogo entre tal y
tal; unole va a eporer ago y € otro le va aresponckr; por Ultimo se buscan las
pal abras adecuadas. Otros cogen el temay el argumento y buscan las palabras.

EL MONOLOGO
Es un género de teatro de todas las culturas popuares porque permite la

representacion con paos medios. Es un continuador del “coplero”, ciego que cantaba
romances.



Primero hay que saber qué se quiere contar y luego viene la técnica Para esto
ultimo se pueden coger recursos de los textos de antes, como pa jemplo:

» FEra undia... (recurso tradicional multidisciplinar)

» Va oncretdndose ese plano general anterior: era unatarde...

» Tono. Primero es solemne, que llame la atencidn. Se llama “tono de
autoridad.

» Ahoraya, lagente quiere saber alo que va. El tema en si atratar: por
gemplo, en un lar tratando €l tema de las vacas locas. Mondogo es
mMOoNOo paque & untema, No unpersongje.

Mondogo y soliloguo no son exactamente sinonimos. Un mondogo es un
didlogo en € que habla uno consigo mismo, con emisor Unico. En la pradica dramética
espaosible ¢ empleo y laintervencion dobbe, mucho mas larga.

El soliloquio es més corto, donce se responce asi mismo también, pero queda
ahi, fuera del enurciado. Se emplea mucho en tedro y poesia, de hecho muchos poemas
sellaman asi.

Volviendoalos mondogas, hay que considerarlos en tearo como € medio para
lucirse, igual que en la Opera se hace mn las arias. Suele aompafiarse de maquillaje,
luz, attrezo, mimica (gestos), diferentes toncs de voz, decrado (aunqgue también puede
estar falto de @: “teatro desnudd’, efectos sonaos, pausas con los slencios, espacio
dramédtico (situadon en € espado), acesorios (teléfono..). Y todo esto hay que ir
sefiaddnddo.

El mondogo tiene funciones comunicativas expresivas, porque da lugar a
mostrar formas de ser...). Stonzi estudia los comportamientos de la sociedad
contemporaneay dice que estallenade mondogos porque no se escucha alos demas.

En urahgagrande:

PARA-TEXTO TEXTO DRAMATICO

Ejemplo de para-texto: “el chico vestia...(attrezo), estaba agachado, pasaba una
tarde (luz). También hay que tener en cuenta @ tono de voz.

El texto dramético tiene que tener un paco de intriga'y adaptarlo a la actuali dad,
porque si No, no se respetaria d pulico que es quien interviene en € teatro. En este
sentido es un bien gercicio coger mondogos de antes e intentar adaptarlos al entorno.
Para dlo hay que empezar pensando pa donde se quiere “atacar” y soltar los
sentimientos.
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No hay tradicion ce escribir mondogos con el lengugje coloqual, sin necesidad
de que sea mediante versos y rimas. Esto constituiria uno de esos aspectos en los que se
podia innovar, aunque las figuras y metéforas, siguiendo aqui la tradicion, son
fundamentales. Seria interesante crear distintas variantes ©bre e mismo mondogo,
representandd os y viendolas diferentes formas de hacerlo.

Aunque parezca dgo contradictorio, a veaes podemos decir algo serio y resultar
muy comico. Esto pasaamenudoen los mondogos.

DIALOGO
Parareferirse d didlogo hay que distinguir entre:

» Dudlogo. En € teatro clasico la gente hablaba directamente de los
sentimientos. No se referian en ninginmomento a entorno pa g emplo.
Ese reconacimiento de uno con dro se llama “anagnorisis’ y proviene del
griego. A veces £ usa con la identificacion de actores con pubico, pero
entonces seriamejor e término e “empatia’.
En este sentido, es posible la transformacion ce los caraderes (que no ¢k los
sentimientos) y del aislamiento (incomunicacién), donde hay dudogo pero no
didogo (aungqe puedan estar hablando de otras cosas durante la
representacion).

» Trilogo. Cuando lay tres es habitual que uno e ellos sea juez y tercie. Por
giemplo en € teatro de Lope de Vega, en €l que suele ser € rey. Sin embargo,
en Shakespeare no son persongjes conacidos porque aostumbran a estar en
entredicho. Ademés e que gerce de juez suele mostrarse, implicita o
explicitamente, complice de uno ¢k los otros dos.

» Asociaciones, grupcs pequenaos, grandes, etc. En general, cuando se dan estos
tipos, suelen dar lugar ajerarquias.
“El aparte”. aparte ad spectadores. Constituye una forma radical de
separacion en del teatro comico con el aparte solitario. En €, € actor da la
espalda a la escena o mira para abgjo en el plano ce lamirada, y habla en alto
sobre lo que piensa. Es muy dificil porque hay que canbiar € tono ¢ voz
pero noel volumen.
hoy se emplea menos porque parece poco verosimil con la actudidad. Es
tipico de la ammedia (obra de teatro en general) cOmicao dramética désica.

POLIGOLO
Acdon damética entre tres 0 més. Son muy escasas y tienen ura significacion
muy determinada. S6lo hay que imaginar una obra de teatro de doce o trece personajes
en lague solamente dos o tres no fuesen principales.
Se solian hacer en la vanguardia, durante los afios veinte, para representar una

comunidad o tribu (igual que en la pelicula “Historias del Kronen”. No existe un
protagonista daro.
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VOCABULARIO

Bambalinas: cada una de las tiras de lienzo pintado que aelgan ddl telar del
teatro, de uno a otro lado dal escenario, y figuran la parte superior de lo que la
decorad 6n representa.

Bastidores: armazdn ck listones 0 maderos, sobre la que se etiende y fija un
lienzo o mpd pintados, y especialmente, cada uno ¢ los que, dando frente d puaHdico,
seporen aunladoy aotro del escenario, y forman perte de la decoracion teatral .

Dewrada conjunto de lienzos y trastos pintados (bambalinas y bastidores) con
gue se figura un lugar o sitio cualquiera en la representacion del poema dramatico o e
otro espectéculo tedral.

Escena: sitio o parte del teatro en e que se representa o gecutala obra dramatica
0 cuaquier otro espectéculo teatral. Comprende el espado en € que sefigura € lugar de
la accién, y € cua, descorrido (o levantado) el telén de boca, queda a la vista del
pubico. Cada unade las partes en gue se divide la obra dramética.

Escenario: parte del teatro construida y dispuesta convenientemente para que en
ella se puedan colocar las decoradones, y representar o gjecutar las obras draméticas, o
cualquier espectécul o teatral .

Proscenio: parte del escenario més inmediata a pubico, que viene a ser la que
media entre €l borde mismo del escenario y el primer orden de bastidores. Suele quedar
alavistadel pulico cuando kgjao se wrre d telén e boca.

Equipo derealizacion:

» Director: es @ resporsable del espectéculo. Debe de saber mandar y
organizar, y lo que es més, ha de saber hacerse querer y respetar.

» Ayudante de Director: debe de estar siempre d lado i Diredor, eir
apurtando cuantas idess % le vayan ocurriendo a éte durante los
ensayos. Sustituye al Diredor en caso necesario.

» Regidor: tiene asu cargo convacar a los actores para los ensayos, y
avisarles momentos antes de entrar en escena, tanto en los ensayos
como en las representaciones. Ordena subir y bajar € teldn, y
responce a aianto pase en €l escenario € diade la actuacion.

e Apurtador: su misién consiste en dar letra a actor que lo predse,
tanto en los ensayos, como en e dia de la representaddn. Si no
hubiera mncha, se colocara entre bastidores, ayudado pa € regidor,
gue se situara en e lado contrario a que é ocupe.



Equipo ce produccion: e Director le encarga a productor 1o gue quiere, y

ademés éste busca €l dinero s nolo hay. Si nolo consiguiese, € Director debera adaptar
laobra(menos interiores...).
El Jefe de Produccion esta a continuadon dal Productor. Aporta todo lo que necesite.
Los ensayos comienzan a las sis habitualmente y € Jefe de Producdon trabgja de
noche. Si no se ensaya con todo luego habra falos por la fata de ubicadén, etc.,
pudendoresultar algo comico.

Maguinaria: en esta seccion entran los encargados de cnstruir € escenario y
cuanto en é se contiene: bambalinas, bastidores, dearados, etc. Precisa de un jefe de
maguinista, que se responsabilice de toda la seccidn; los tramoyistas, que se encargan de
montar y desmontar el escenario, y de los dibujantes, que son guenes reamente
construyen el decrado en si.

Utileria: es la seacion encargada de procurar o construir |os objetos que se van a
necesitar en escena (vasos, espadas, abanicos, etc.). En realidad, se mnsidera como tal,
todolo gue se use en escenay que no pertenezcani aladecoradon, ni a vestuario.

Dewracion: aparte de decorados, bambalinas y bastidores, en escena se utilizan
muebles, enseres, que @en bgjo laresporsabilidad de esta seccion.

Vestuario: los resporsables de esta secddn se pondén en contacto con los
comporentes del equipo ce bocetos y figurines, y procurarén allegar, o confecdonar,
vestuario preciso. A veces, sobre todo, cuando noexisten muchas paosibilidades de un
vestuario adecuado, se aonsga € uso de vestuario estilizado, compuesto
esencialmente, por mallas negras como base, sobre las que se mlocan los detalles que
nos identifiquen con el persongje representado (corona paraunrey, etc.).

[luminacion: en muchas obras, los efectos luminosos juegan un importante
papel. Esta seccion se encargara no solo de buscar 10s que sean més apropiadas, sino e
su puestaa purto en € ensayo genera y en e dia de la representacion.

Montaje musical: como la seacion anterior, asume la dobe tarea de buscar los
efectos mas apropiados, y de su realizacion en € dia de la representacion, mangjando e
cassette 0 |o que precisen.

Los ensayos. Ha de procurarse que cada actor tengala obra completa. La primera
toma de cmntado con la obra, sera una previa lectura de la misma, en la que estaran
presentes todcs |os que forman el personal, parague cadaunotome concienciadelo que
va aser, y delo que sele va apedir en cada caso concreto.

Es preciso luego uneficaz ensayo, hasta llegar a una buena gjecucion del cometido pa
todos los intérpretes. Cuando esta fase esté superada, se procede alos ensayos generales,
gue deben ser cinco:

» 1°Ensayo genera de texto y movimientos, con decorado.

e 2°Lomismo, con decoradosy luces.

3° Lo mismo, con decorados, lucesy efectos musicdes.

» 4°Lo mismo, con decorados, luces, efectos musicalesy vestuario.



» 5° Ensayo general completo, es dedr, con ceoorados, luces, efectos
musicales, vestuario y maquill gje.

JUEGOS

El teatro es un gran juego que todas las personas practican, sin darse cuenta de
ello, desde que nacen, y que, luego, olvidan de mayores, excepto los actores cuando
actlan en el escenario. Pero lo que aqui pretendemos con las actividades que se
proporen, es crear una base sobre la que poder actuar desde diferentes é&ress:

Lenguay Literatura. Se puede trabgjar con los aumnos en la busgqueda de obras
que se puedan adaptar y representar, escribiendo esos textos o simplemente realizando
pequefios guiones y esquemas.

Educacion Fisica. La creaion dce historias que después = representaran
mediante la expresion corporal, puede ser una forma de desarrollar este género desde
esta dea

Educadén Infantil. Es fundamental en esta area disporer de multitud de juegos
gue incidan en el desarrollo psicomotriz: juegos de imitacion, juegos simbdli cos, juegos
draméticos, etc.

Educaddn Musicd. Aspedos como € ritmo, la musica etc., cobran unespecial
progreso desde € tratamiento en esta &ea.

Pero nose puede degjar de tener muy presente que a la hora de trabajar con estos
contenidos deben abordarse de forma interdisciplinar, es decir, contribuyendo desde
todasy cadaunade las éreas.

DECLAMACION

Antes de comenza con los juegos propiamente dichos, hay que decir que la
técnica del ador esta formada bésicamente por la voz y € gesto, a menos desde los
objetivos que nos proporemos para estas edades.

En principio, todo actor debe de tener una buena vocdizacion, entendiéndose
como tal la orrecta pronurciacion ce @ada palabra, cada silaba, cada letra. Pero €llo,
con ser muy importante no es auficiente. ES preciso que posea excdentes dotes
declamatorias.

La declamadén puede ser considerada como la linea media entre la paabra
habladay € canto.

EXPRESION CORPORAL

» Unasugerencia que puede resultar atractiva puede ser la prueba que serealiza en las
opasiciones del a&ea de Educacién Fisica, que consiste en preparar una



representacion sobre una base musical de aproximadamente 1', pudéndase proporer
multitud de melodiasy ritmos.

Aqui se podian fijar como criterios de valoracion: € auste del ritmo, la utilizacion
de todas los niveles y planos del cuerpo, e empleo dstribucion detodo el espacio, la
participaddn ce todcs los ssgmentos corporales, etc.

Ideas como “las cuatro estaciones’, que consiste en representar cada una de las
estaciones en cada esgquina. O ir sacando dstintos sombreros de una cga (gorra de
béisbal, sombrero vaquero...) e ir simbdizando cada cosa. También es muy
empleado el mostrar € crecimiento de dguna wsa.

Otra ad¢ividad muy reladonada con la anterior, consiste en buscar canciones de pulso
lento y cuya letra cuente una historia, como pa eemplo la de “Cruz de navagjas’ del
grupo Mecano. También pueden escribir ellos historias en las que haya que expresar
muchas y variadas acdones, 0 buscar las canciones, o que resultard muy motivador y
ademés se gjustara mejor a sus intereses.

Cuando laya diferentes espacios deben estar bien dferenciados. Los gestos vale més
gue sean menos y amplios. Hay que dar un hlo de continuidad, es decir, € que no
sea ¢ protagonista y esté en escena, tiene que seguir reaizando su papd. Es
importante fijar un escenario o espacio de representacion. Cuando suene un estribillo
hay que seguir haciendoalgo, una areografia, etc.

Entre actuacion debe hacerse una puesta en comin con todolo dicho anteriormente,
criterios que deben tener claros desde @ principio.

“La ecdera’. Cada escddn congtituird un sentimiento, y asi vamos desde la
indiferencia hasta un grado maximo como la amistad, y del amor pasamos al odio.
Este es un juego idoneo para €l desarrollo de vaores y aditudes. También se puede
hacer, siendoen este caso |os pies |os que expresen esos sentimientos.

Una forma de trabgjar la expresividad de la mano es la de realizar gestos que sin
palabras indiquen algo. Para ello, se deberén enlazar esos gestos uno cktrés de otro,
es decir, sentados en circulo pa gjemplo, comenzarda uno, después el siguiente, etc.
Suelen aparecer gestos diferentes pero que significan lo mismo; por gemplo O.K.,
gue puede hacerse mn el pufiocerado y € pulgar hacia arriba o juntando indice y
pulgar. Esto llevaa unainteresante posterior puesta en comun.

A cortinuadén se puede proporer desplazarse por € espado, pero solo estaran las
manos, no existe nada mas. Deben reladonarse mediante sus manos, hacer ruidos,
etc. Primero conmusicay luego sin ella

Los versos de Garcia Lorca suelen estar llenos de propuestas sensoriales, entonces
colocando ura sdbana sujeta de una werda, hay que pasar por detrds de dla
expresando con las manos lo que nos sugiere 1o que otro va leyendo. Hay que
procurar que una determinada cosa no nc sugiera siempre e mismo gesto. Cada dia,
o mismo, nos puede sugerir cosas distintas.

También se pueden maquil lar las manas, hacer didogos, etc.
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Por dltimo, van pasando en circulo y se ponen musicas de distintos ritmos. Luego de
cuatro en cuatro y a final se corre latela con los Ultimos, que se despiden tocandose
todcs las manos.

Un juego que nos sirve alemés para conocerse entre los comporentes de un grupo
formado recientemente, es el de la presentacion de nombres utilizando ritmos.
Colocados todos en circulo, con un @ndero se irdn marcandolas dlabas, acentuando
la tonica. Se puede intentar acertar e nombre o simplemente decirlo cada uno.
Después se pueden introdwcir claves para los de una mitad e ir turndndacse: uno con
pandero, unocon claves.

Ahora marcamos el pulso con “pitos’ y vamos diciendo el nombre uno tras otro. A
continuacion, marcando todos un puso adelante y otro atrés, se dice la silaba del
nombre en el pulso de alelante, guardandosilencio en € de drés.

Complicando lo anterior un paco més, e profesor puede indicar a otro empezar por
otra parte del circulo, pero ha de hacerlo en € pulso de dras, alavez que por laotra
parte lo seguiran hadendoen el pulso de alelante.

Al final cada uno dce su nanbre marcando € pulso todcs con palmas, dejando de
hacerlo e que ya dijo su nambre, y terminando el grupo como s se recogiese una
cuerda.

La percepcion es algo muy importante alahora de expresar algo, por tanto € trabgo
de estos aspectos nos sra de mucho povedo.

Sentados uncs frente aotros s reparten sobres y bolsas con dores: huevos, algodon
impregnado en ddtintos liquidos, guantes de goma... Después, con lo que nos
sugiera, tenemos que pensar en un periodo, un sitio y una acion (dramatizacion).
Cuando acabemos, vamos comentando la palabra que nos suscite. Lo que dlos no
sabrén es que los dos que estén situadas enfrente tienen el mismo.

Al final se pasaran de izquierda aderecha hasta que nos Ilegue d mismo.

En circulo de piey con unoen medio, se le pasaun elény lo devuelve aotro. Hay
gue aompasar lavoz del nombre mnla energiadel lanzamiento.

Esto viene como consecuencia de que s no se acompafia la voz con la energiay la
respiracion, se muestra mucha atificialidad en 1o que se expresa. Se nota muchas
veces en peliculas en las que se representa fatiga sin estarlo realmente, notandose
claramente que realmente no ha hecho nngun esfuerzo anterior.

También en circulo y con unoen medio que lleva un collar, se pore una musica
tribal, de laque @ que se encuentra situado en €l centro debe coger €l ritmo y redizar
movimientos obre 8. Los demés deben imitarlo. Después se van pasandoel collar.

Se leeuna poesiay se aprenden unverso de memoria. Después deben recitarlo como
s estuvieran saltandoala comba, pasando sobre una werda floja, en ura declaracion
de amor, bailando unvals, comunicanddo a otro en la Igania, integrando la risa,
gesticulando exageradamente @n laboca, cuchicheandoal deal lado, etc.

Trabajando con rifios no debe existir o que pasa con los actores, es decir, que con la
aparicion el critico se corte la cagpacidad creadora y expresiva gque tienen y que hay
que estimular. Esta bien la aitica, pero hay que educarse en ella: respeto alos demas,
etc.

47



En dramatizacion no se puede traspasar exactamente o que quiere el profesor,
porque a nifio igual no le motiva. cada uno buscard desde sus corflictos y afios de
experiencialo que le sugiere. Esto supore la diferencia fundamental entre d baile y
la danza, debiendo ensefiarse éstas Ultimas tal y como son, sin dgjar lugar a la
creatividad e imaginacion.

No olstante, hay que dgar a nifio en la mncrecidn, es dedr, que por gemplo si
estés representando la limpieza de una mancha, hay que mirarla; o si se estd jugando
alas canicas, hay queir abuscarla, etc.

De esta forma, se pueden buscar situaciones en las que tengan que leer un texto,
como pa gemplo unviaje en autobis. Es el juego de “como si fuera...”, base parala
imaginacion, aunque luego existe un aalerdo entre los participantes. También se
pueden introdwcir sugerencias si la representacion cae en la monadonia, por gemplo
un choqte, etc. También se pueden crear otras Stuadones en las que se leerd e texto
escogido, mencionando g persongjes |o hacen y para quién. Por gemplo, uncura a
sus feligreses.

Otro aspecto es el de la tendencia hacia los topicos universales, es decir, que s se
esté representando uncomisario, éste serd expresado muy serio y enfadado. En este
sentido, se debe comenzar trabajando con ell os (siendo aconsejable |os positivos 3 es
pasible) para después ir hacia lo que les sugieraindividualmente acada una De esta
forma, también se pueden entregar méscaras, imitando lo que representan. Si la
mascara es de aguien gue entendemos que debe ser bueno, hay que mostrarlo pa las
acciones.

Una variante de |o anterior consiste en representar personajes en ura historiasin que
cada uno sepa los objetivos de los demés (objetivos encontrados en los que no se
conace @mMo va a reaccionar el otro). Esto se llevaria a @o aiginando ura
situacion (por giemplo en unascensor) y diciéndde acada unolo que debe expresar:
aunole huele € diento, aotro le suena de vistay le mira de reojo, untercero se tapa
con € periodico paque debe dinero, y € Ultimo siente sensaddn ce agobio. Tras
ello, los demés deberan escribir o decir lo gque aeen que ocurre.

También se pueden utilizar objetos mediante d juego simbdico. Dramatizar viene
del griego y significa porer en accion algo que no esta en accion. De esta forma se
puede mger una raqueta por gemplo y montar una dramatizadon, que puede
escribirse alavez: “yo voy a estar arreglandda, luego vienestl que eres...,y me...”.
El hedho ce representar historias mediante formas que no reproducen la redidad tal
cua es, resulta muy motivador.

Ya hemos dicho qe @ gesto es un movimiento corporal que tiene un significado
determinadoy que es la base fundamental del mimo. Pero eso noquiere decir que un
gesto signifique siempre lo mismo. Por gemplo, en nuestro pais saludamos
estrechdndonc la mano derecha, o ddndones dos besos en las mejillas, pero en
algunacs paises orientales $ saludan juntando las palmas de las manos a la dtura del
pecho e inclinando € tronco, y algunas tribus esquimales lo hacen frotdndose la
nariz.

Cada cultura pues, tiene uncs gestos codificados propios que son dstintos a los de
otras culturas, aunqe a veces pueden coincidir.



Se puede elaborar un cuadro con este tipo de informacién. S6lo deben fijarse en las
peliculas, preguntar a personas conccidas que sean de duera, etc.

Gesto Pais 0 zona Significado

En e mundo @ la pubicidad, € objetivo fundamental es transmitir un mensge,
comunicar algo. Para ello muchas veces < utiliza la @paddad de expresion
cuerpo humano. Asi, cuando se observa un anurcio en ura valla pubicitaria, en la
television o en e periddico, se redbe un mensgje que los anurciantes quieren
transmitir.

Se trataria ahora de buscar anurcios de este tipo en periédicos y revistas y tras
pegarlos en ura cartuling, escribir debajo o que pretenden transmitir.

Elaborar con uncompariero uncodigo de cuatro o cinco gestos, dandoa cada uno un
significado concreto que solo conazcan ellos. Intentar comunicarse @n elosy que
los demas intenten descifrarlos.

Gesto Significado

TEATRO

Una forma muy interesante de teatro para nifics, jovenes y adultos, son las
marionetas. También € teatro de sombras, los equilibrios colectivos y las danzas, son
contenidos muy validos en este sentido. Pero no pretendemos en este trabgjo, ni
creemos que es nuestro oljetivo, hacer un desarroll o exhaustivo de @mo desarrollar
todoesto, por lo que gortaremos numerosa bibliografia d respecto.

Ademas del montaje de escenarios, € maquillgje, etc., siempre motivadores, existen
multitud de juegos en los que se pueden ver |os diferentes aspectos de este arte.
“Juego de los familiares’. Uno hace de entrevistador y los demés deben responder
imitandoa un familiar, amigo, profesor, etc. Es unaforma de introdwcir las etapas de
losjuegos smbdlicosy deimitadon de Piaget.

“Vamos al cine’. Aqui se tratan los entimientos. Uno cuenta una pelicula que haya

visto, mientras los demés deben sentarse fingiendo e estan contemplando ura
pantalla dnematografica. La habilidad consiste en sentirse realmente en e cine,
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mirando siempre ala pantalla que no existe, adoptando paturas adeaadas sgun los
casos. emocion, aburrimiento, alegria, tristeza...

La transformacién ce los objetos también es importante a la hora de representar
simbdlicamente laredidad.

“Juego del martillo”. El guia age un martillo (puede ser cualquier otro oljeto) y
pregunta en voz dta “¢qué es esto?’. Los demés responceran gue un martillo. “jNo
es verdad!, es una pipa, un pénduo, un violin, una trompeta, una pistola, un caaleo,
un cazo, un llamador, una llave, la palanca de cambios de un coche, una antorcha, un
teléfono, una batella...Lo que aenta e la imaginadon y e acompafiamiento del
gesto. El juego se desarrollard por turnos. Otros objetos posibles: una escoba, un
cenicero, unasilla, unamaleta, un paraguas, una aichara, un cojin...

Hay pintores (como Evaristo Valle, etc.) que muestran situaciones a las que se les
puede dar vida. Es dedr, se trataria de preguntarse el porqué y escribir un texto que
represente eso y tenga verosimilitud.

Los alumnaos pueden ver una funcidon o ensayo general, cuando la obra vaya a durar
dos temporadas por jemplo, y aprovechandolas tecnad ogias existentes (procesadores
de texto, escéner, etc.), redizar un pograma para € resto de comparieros. Este tipo
de ensayos suele hacerse mn la presencia de famili ares, etc., por o que no hebria
ningun problema en asistir a ellos. Primeramente podian contérseles algunas cosas
sobrelo quevan aver y lo que deben hecer.
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CUENTO
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PERSONAJES

NARRADOR. Guardabosques de la braria; Cecino.

PROFESOR. D. Robles.
NINA 1. Valle.

NINA 2. Laci.

NINA 3. Ana
UROGALL O. Pelayo.
JABALI. Colmillo.
JATO. Honarato.

NIEVE. Blanquita.
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ESCENA. Introduccién musical y apaece ¢ narrada. Para la misica y
empieza a habar.

NARRADOR
jHola a todos!. ¢Sabéis quién soy? (contestan). Mi nombre es Cecino y soy €
guardaforestal de labrafiade Oralo, en € Valede Ladana.
¢Conacéis Orallo? (hadan). Estoy aqui para contaros una historia que sucedi6
no hace mucho tiempo.
Erase que se era un grupo ¢k nifiocs como vasotros que un bien dia decidieron
visitar junto a su maestro la brafia que yo estaba astodiando.

(Aparecen D. Robles, Valle, Laci y Ana. Se paranen corro cara a pubico).

D.ROBLES
Bueno, nifics, vamos a descansar un pao en esta parte de la brafia, porque, estéis
cansados, ¢nood?.

VALLE
Yo si que estoy cansada. Tanto caminar es agotador.

LACI
Pues yo no me he ansado tanto. Creo que daré un paseo pa aqui cerca para
investigar un paco.

ANA
iEstoy de auerdo cortigo, Laci!. Yo tampoco me he cansado. Iremos a ver qué
animales hay por aqui.

D.ROBLES
Estabien, estabien, podéisir, pero con das condciones.

ANA Y LACI JUNTAS
iiicCuaades?!! .

D.ROBLES



La primera es que vayais por donde yo siempre os esté viendo; y la segundg, no
menas importante, es que dejéistodotal y como esta.

LACI
¢QUE quieres decir, profe?.

D.ROBLES
Quiero decir que si veis un animal borito o ura planta maravillosa, no los
estropedis ni asustéi's, porque ellos viven agui y aqui han de seguir para siempre.
¢De auerdo?.

LACI Y ANA JUNTAS
iEso noes problema, profe!.

(valle y D. Robles se apatan haia la orquesta y las otras dos nifias
desaparecen de escena paa luego volver a apaecer. Cambia € decorado).

NARRADOR
Laci y Ana se pusieron a investigar los alrededores, pero como no encontraban
nada interesante, decidieron algjarse un pao y un pao mas, y més..., hasta que
ya no weian a D. Robles. Las dos < vieron solas y comenzaron a asustarse
porgue latarde iba ayendo.

(Aparecen jugandoen escena con el nuewo decorado).

ANA
¢Quéhasidoeso, Laa?.

LACI
No lo &, Ana, pero nome gusta @mo suena.

NARRADOR
De pronto, de entre los arbustos, apared6 un borito wogdlo, que estaba
comiendo acebaos para merendar, 1o que asusté muchoalaci y Ana.

(Aparece @ urogdlo de entre los arbustos, dando ursalto).

LACI Y ANA JUNTAS (Gritando
iiiAAAaaahhh!!,

ANA
¢QUé e esn?. jQué miedad!. jVamonas de ayui!.

(Corren y salen de escena. Buscan aD. Robles en € |lado ¢k la orquesta y se
van. Stenamusicay se \a € urogdlo).

NARRADOR

Se fueron corriendo en busca de D. Robles, que, con sus gritos, ya las habia
localizado. Pero el urogallo, que se llamaba Pelayo, también se habia asustado y
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se habia puesto a @rrer como unloco hasta que se cansd. Cuando se par6é de
cansancio se dio cuenta de la atastrofe: jse habia perdido!.
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(Aparece @ urogdlo).

PELAYO
iQué susto me he llevado!. Con lo tranqulo que yo estaba merendando mis
acebos... Pero... ahora, ¢DOncke estoy?. iMe he perdidol. jCon e hambre que

NARRADOR
Triste y desesperado, ademas de hambriento, Pelayo se puso a caminar por las
montafias en busca de su dimento: € acebo. Camind y camind hesta que un
jabali encontro.

(Otro decorado Aparece el jabdi).

JABALI
¢Quién erest?. jQué sorpresame has dado!.

PELAYO
Soy Pelayo, el urogallo.

JABALI
Y, ¢qué haces por aqui, Pelayo?.

PELAYO
Me he perdido y ahora no se llegar a mi brafia para comer acbo. No he
merendadoy tengo unhambre...

JABALI
Pues aqui no hay acebo, yo nurcalo hevisto. ¢COmo es ese dimento?.

PELAYO
Tiene unas hojas verdes muy boritas y espinosas, y su fruto de lor rojo, jesta
mas bueno...!. Yo nocomo ara msa, es el alimento de los urogall os.

JABALI
Lo que yo te diga, chico, que nurncalo he visto pa agui. Pero tengo ure idea.
Iremos ala montafia de a lado y preguntaremos a jato Honarato, que de hierbas
entiende unrato.
(Sden de escena. Stena masica. Cambio de decorado).

NARRADOR
Pelayo y Colmillo, que asi se llamaba € jabali, fueron a buscar d jato Honarato
alabrafiade enfrente, donce é pastabatodos los dias.

(Van caminandoPelayo y Colmill 0 y se topancon Honarato).
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HONORATO
¢Quién anda por ahi?.

JABALI
Soy yo, Colmillo, y traigo a un amigo que quiere preguntarte dgo, porque tiene
ungran problema.

HONORATO
Pues adelante, que se presente.

PELAYO
Me llamo Pelayo y soy un uogallo que se ha perdido de su brafia mientras estaba
merendando, y ahoratengo unhambre...

HONORATO
Y... ¢@d estu hrafa, Pelayo?.

PELAYO
Labrafiade Ordlo.

HONORATO
Y... ¢gué comes en Orallo?.

PELAYO
Acebaos, como cuaquier urogallo.

HONORATO
jAcebos!. Hada afios que no da esa palabra. Yo sé donce hay de éos, pero esta
muy alto, en las montafias, y ali hay mucha nieve.

PELAYO
¢Conaces mi braia?. ¢Sabes dondk hay acebos?.

HONORATO
Pues 4, peroy estoy muy vigoy hastaali nollego.

PELAYO
Dime qué camino he de seguir y yo iré abuscarlo.

NARRADOR
Honarato le indicd & camino a seguir y Pelayo se puso arearrerlo, no sin antes
despedirse de €l jato Honaato y del jabali Colmillo. (Se despiden y Honarato y
Colmillo se van. Musica y cambio de decorada Se va € urogdlo). Tras eso, €
urogallo Pelayo sabia que tendria que subir la montafia, donce se encontraria co
la nieve antes de encontrar € acebo. (Aparece d urogdlo. Sdela nevea escena
con su esplenda y asusta a Pelayo).

PELAYO
iiiAAAaaahhh!! . ;Quién erest(?.
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NIEVE
Yo soy laNieve, laque ca s no llueve; la de las montaiias de Espania; la que es
friade noche y también de dia.

PELAYO
iQué susto me has dado!. El jato Honarato me habia dicho que te encontrariay
gue tu me gyudarias aencontrar 1o que busco.

NIEVE
Y, ¢qué buscas aqui, pequefio?. Si no me o cuentas me entrara suefio, empezaré
abostezar y comenzara anevar.

PELAYO
Busco mi merienda, €l acebo. Honarato me dijo que sabias donck estaba.

NIEVE
Debes aubir ala dma, dli arriba en la montafia. El acebo se groxima, ya has
encontrado tu brafia.

(Se vala Nieve y Pelayo la despide. Cambio de decorado. El urogallo se asusta
con todos |os acebos).

NARRADOR
Pelayo se despidié de la nieve y se puso a escdar la montafia. Cuando llego
arriba, a cima, vio todo unbosque de aebaos listos para cmer, por o que se
puso muy contento y, recrdandoa todos sus amigos, canto esta ancion.

(Aparecen en escena todos |0s personajes y cantan juntos).

Ya habéis visto que hay que cuidar la Naturaleza para que animalitos como
Pelayo, € urogallo, puedan sobrevivir. Procurad no molestarles como hicieron Laci y
Ana, aunque seasin querer. Asi podremos disfrutar de toda su belleza

...Y colorin colorado, este aiento se ha acabado.
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UNIDAD

DIDACTICA
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INTRODUCCION

Intentamos con esta unidad didéctica, ofrecer unas recursos e ideas con los que
poder desarrollar otras unidades reladonadas con los contextos en los que se vayan a
llevar a cabo. Para ello, no debe interpretarse como ura guia inflexible en la que han de
trabajarse cada unode |os aspectos que se presentan en unorden riguroso.

Se trata de experiencias que pueden servir de sugerencia para que los distintos
profesionales, apoyandose en ellas, organicen y elaboren atras muchas que les puedan
servir parala mnsecucion ke los fines que se hayan propuesto.

Teniendo en cuenta que este trabajo esté planteado desde varias &reas 'y etapas,
hemos decidido concretar un pao esta unidad y enfocarla hacia d segundociclo de

Primaria. Légicamente, no resultaria complicado modificar alguncs aspedos y dirigirla
hacia otros estadios y finalidades diferentes.

TEMPORALIZACION

Para esta unidad didéctica y todos los contenidos y actividades que se han
mencionado, y dada la anplitud y complgjidad de alguno e dlos, creemos adecuada
unaduracion ce unas cuatro semanas.

OBJETIVO GENERAL

Inculcar sobre la concienciacion del cuidado y respeto del entorno através de la
expresion damatica como medio aternativo de mmunicacion.
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OBJETIVOS

» Descubrir y valorar su entorno mas proximo.

» Conccer las técnicas basicas de la expresion damatica.

» Vaorary respetar € trabajo en grupo.

» Conccer e vocabulario basico del medio natural propio de la zona (orografia,

vegetacion, seres vivos).
Apredar otros medios de mmunicadon: dramatizacion, expresion corporal, masica. ..

CONTENIDOS

» El medio netural: orografia, vegetacion, seres vivos. Vocabulario espedfico.
» Modo cevidapropio dela zna.

* La epresion damatica: técnicas.

» Trabgo en grupa normas, roles...

» Comunicecion atraves del arte: musicalidad, expresion corporal, gestual. ..

ACTIVIDADES

o Vistar la brafia de Oralo. Recoger informacién y material para redizar
posteriormente un mural que represente el entorno, fauna, etc.

* Reunir fotografias, dibujos, etc. delos animales. Después cada nifio los colocard en la
espalda, de tal formaque no se le vea de frente. A una sefid, trataran de ver los de los
demés e impedir que les vean € suyo. Para diminar € de los otros deberdn decir en
ato e nombre del animal.

Este juego, a igua que aguno e los otros que vamos a mencionar aqui, es
recomendable llevarlo a cabo en la naturaleza

» Otro juego de similares caracteristicas consiste en distribuir pequefios papeles en los
gue vaya escrito € nombre de un animal, de tal forma que siempre haya dos de la
misma especie. Cada uno debe encontrar a su compafiero, pero para ello solo puede
ayudarse de los gestos y los sonidos que cala uno efectie.

» Paratrabajar con las plantas y &bades, se pueden colocar en los que sean elegidos
dentro de una zona determinada, una tarjeta con las dlabas del nombre canbiadas de
orden. Por gemplo, NOCASTA para CASTANO, REZALCE para CEREZAL, etc.



La silaba subrayada puede audar a que lo descubran. Gana € equipo qle logre
descubrir y acertar un mayor nimero.

Para los méas pequefios pueden recogerse hgjas, frutos, etc. y hacer collares y otros
adornos.

» Crear marionetas de los persongjes del cuento con la ayuda del profesor (véase
bibliografia).

» Redlizar diversos taleres. construir una maqueta, una “teita’ en escda, juegos
tradicionales, gaita, etc.

» Elaborar diferentes cuestionarios para que se integren con la gente de la zona.

» Actividad. “Fijate en € paisgje que te rodea y describe lo que ves utilizando los
siguientes sentidos:

» El urogallo. “Debido a cambios socioecondmicos y de otra indde, la podacién de
esta especie se ha visto reducida mnsiderablemente. ¢(Qué razones darias para
conservar estaraza?’.

EVALUACION

Los criterios de evaluadon serian del tipo de consecucion ce los objetivos, tales
como e grado ce cohesion el grupa, consecucion y posterior satisfaccion ce la puesta
en escena de la obra de teatro, habiendo aplicado |os contenidos tedricos adeauados para
tal fin.

Pardelamente se evaluara @ proceso de grendizge, metoddogia, recursos...,

para saber s han sido adecuados a la hora de incrementar € conccimiento que los
alumnas ya poseian de lazona.
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